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Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial

PREFACIO

Lourdes Goncalves Furtado (*) (**)

Patrimonio Cultural & Educacédo Patrimonial, um tema da hora por assim dizer,
porém que ja segue uma trilha de muitos dantes, posto que o registro de sua relevancia é
antigo, nasce e se constroi com a propria historia de sua criagdo no contexto territorial e
sociocultural de uma comunidade, de uma pequena comunidade ou de uma sociedade mais
ampla.

Mais que antes, essa tematica é relevante em especial neste instante da vida brasileira,
em particular da Amazoénia, face as dindmicas sociais e ambientais que afetam os simbolos,
as imagens e as estruturas arquitetonicas, saberes tradicionais que remetem para a historia,
a memoria e a identidade de seus povos.

Relevante sim para fortalecer o debate, atualizar situacbes e conceitos, que
reverberam sobre estas duas realidades — patrimdnio cultural e educacéo patrimonial - trilha
gue segue para preservar a identidade social e cultural de um povo, para sugerir ou provocar
acdes em politicas publicas benfazejas em razdo dos patriménios historicos, culturais,
religiosos de amplo espectro e ambientais, assim como gerar novos insights tedrico-
metodoldgicos.

Sobretudo no momento da vida brasileira em que as desigualdades sociais estdo mais
expostas a avaliages criticas pertinentes e 0s objetos e simbolos iconicos de seu patrimonio
cultural, de sua historia e construcdo social parecem debater-se com a bruma da alienagéo,
do descaso administrativo, da incuria pelo negacionismo conceitual e valorativo e com
problemas cognitivos de entendimento que afetam e transitam no cenario nacional!

Portanto, tempo que se faz oportuno para implementar acdes subentendidas nos
textos deste livro, tais como: refletir-se sobre o assunto para (a) rever-se politicas publicas
- como uma energia positiva em sua direcdo visando a retomada da conservacao,
preservacao, a continuidade do equipamento patrimonial da regido, (b) investir-se mais no
processo educativo (desde as escolas de ensino fundamental) como forma de atencédo
primaria as duas situagfes primaciais colocadas neste livro — Patrimonio Cultural e
Educacdo Patrimonial, (c) fortalecer e fomentar as Linhas de Pesquisa j& existentes nas
universidades e estimulando outras, assim como dinamizar Disciplinas Académicas para tal,
(d) tornar possivel a extensdo desses campos de conhecimentos aos Coletivos Sociais

Comunitarios da regido, no sentido de assegurar as comunidades tradicionais e as geracdes
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Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial

futuras o direito de vivencia-lo, contempla-lo e reproduzi-lo em sua histéria, significado e
identidade social.

Entdo, neste contexto vem o presente livro, de autoria de alunos de pds-graduacao da
FIBRA, que agora sai em viagem mar a fora, ndo obstante os entraves e angustias causadas
pelos banzeiros e maresias dessa pandemia do Corona-virus- SARCOV2. Vem entdo, como
contribuicédo a reflexdo, a possibilidade de correcdo de percursos e rotas e de propostas de
avancos no conhecimento, estribado nas consideracdes feitas pelos autores e, como pano de
fundo, no perspectivismo que Ihes acena o futuro!

Para 0s autores aqui inscritos, Patrimdnio ¢ “um bem cultural” de largo espectro e
significado de identidade e memoria que deve ser contemplado com acGes periodicas, por
exemplo: (a) revisdo das politicas publicas vigentes no sentido de adequa-las as realidades
diversas em presenca, (b) progressdes no fomento a pesquisa cientifica e experiéncias
didaticas no contexto dos cursos de pos-graduacdo, nomeadamente nas areas de ciéncias
sociais e humanas, (c) insercdes tematicas nos curriculos e programas escolares de Ensino
Fundamental como “forma de refletir e valorizar as questBes relativas ao patriménio,
memoria, identidade e historia dentro de uma comunidade, como ponto de partida do
processo de ensino e aprendizagem que capacita conhecer, usar, gerenciar e transformar o
patrimonio cultural”, a exemplo da experiéncia na comunidade de Abacatal/Area
Metropolitana de Belém/PARA. A leitura da Introducgio e dos nove capitulos conferem os
objetivos, constatam os fatos e o0 anseio dos jovens pesquisadores.

As motivagdes dos autores para o langcamento deste livro nascem de suas experiéncias
tedrico-metodoldgicas em sala de aula e, por extensdo, com pesquisas de campo realizadas
durante o Curso de Patriménio Cultural & Educacéo Patrimonial no qual a Prof. Dra. Angela
Sanchez Ledo fora docente e orientadora de varios alunos e teve a louvavel iniciativa de
organizar esta obra que é a primeira de uma série que esta por vir sobre a mesma temaética.
Tendo este trabalho a contribui¢do dos Professores Doutores Agenor Sarraf Pacheco, Ana
Claudia dos Santos da Silva e Simone Nazaré Dias Pena Lima que também foram Docentes

e Orientadores do referido Curso de Especializacao.

(*) - Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo/Museu Emilio Goeldi-
Antropologia-Laboratorio de Antropologia dos Meios Aquaticos-LAMAQ)
(**) - Instituto Historico e Geografico do Para-IHGP)

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)
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INTRODUCAO

Este livro ¢ resultado de um processo de trabalho de pesquisa e estudos cientificos,
desenvolvido no ano de 2016 pelos alunos, com orientagdao dos professores do curso de
Especializacdo em Patrimoénio Cultural e Educacdo Patrimonial da FIBRA (Faculdades
Integradas Brasil Amazonia), do qual me orgulho de compor o quadro docente.

Privilegiamos o desafio de associar o reconhecimento de identidades plurais a
preservacao do Patrimonio Cultural, ou melhor dos bens culturais que nao se dissociam,
compreendendo valores, crencas, modos de ser e fazer, afirmando a cada dia, a nossa
identidade afro-indigena, predominantemente impressa na cosmovisdo do ser paraense €
amazonico.

Analisando criticamente a industria cultural esmagadora do ser criativo e tomando
como principio, a defesa dos “patrimdnios do afeto”, conceito cunhado pelo Prof. Dr.
Agenor Sarraf Pacheco, no qual os humanos sdo vistos como protagonistas de sua historia e
culturas plurais, as quais, existem a partir da construcdo cotidiana de identidades e afetos.
Sem negar a importincia dos patrimonios edificados e dos lugares de memoria, muitas vezes
forjados por autoridades e por uma elite, para a compreensao de processos de dominacao,
exclusdo e apagamento dos sujeitos indios, negros, mamelucos e cafuzos.

Na verdade, os protagonistas da resisténcia etnocultural na Historia da Amazodnia,
sdo os sujeitos que através de inimeros mecanismos de resisténcia, ora mais pacificos, ora
mais contundentes, tem conseguido preservar o que temos de mais caro em termos de
Patriménio Cultural: as nossas florestas, os nossos rios, a diversidade étnica e cultural de
populacdes tradicionais, sejam indigenas, quilombolas e/ou ribeirinhos. Nossas festas,
dancas, falares, comeres, saberes e fazeres tdo valorosos e indispenséaveis a vida amazonica.

As pesquisas de nossos especialistas, orientam-se por novos pressupostos teoricos-
metodoldgicos que os fizeram deixar de lado o conceito de Patrimonio Cultural como algo
estanque, sem vida, intocavel, passivel apenas de contemplagdo ou espetacularizacdo, para
dar lugar ao humano, a vida e as culturas vividas e construidas coletivamente. Considerando
que ¢ possivel o didlogo intercultural, desde que haja o respeito a dignidade humana e aos
valores étnicos-culturais dos nossos povos originarios.

A Teoria Critica dos filosofos de Frankfurt, na Alemanha, estudou e denunciou os
estragos avassaladores do que chamou de “industria cultural” para a preservagao das culturas
populares. Nosso olhar ¢ também critico, quando se trata de analisar as ideologias e

preconceitos que homogeneizam os seres humanos, procurando transforma-los em uma

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
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massa vazia de valores e identidades. Portanto, nossos estudos sdo partidarios de uma visao
que busca a valorizacdo da diversidade humana, contra os processos esmagadores das
culturas populares, impostos pelo atual modelo de sociedade neoliberal.

Nesta coletdnea foram contemplamos estudos acerca do Patrimdnio Cultural
arqueoldgico, arquitetonico, ambiental e humano. Abordamos os processos de Educagdo
Patrimonial, através de relatos de experiéncias e pesquisas cientificas de nossos
especialistas. Foram feitos estudos arqueologicos, trabalhando o funcionamento e as
transformagdes das sociedades através de sua cultura material e arranjos na paisagem.
Observando-se que a natureza ndo se dissocia do contexto cultural.

Assim, os textos que trabalham o Patrimonio Arquitetonico também levam em
consideragdo os processos histéricos de construcao dos espacos urbanos e as leis e politicas
regionais e nacionais de salvaguarda deste patrimonio.

Outros importantes conceitos, como o de memoria social e coletiva e identidade
cultural, foram inseridos nas analises de forma fluida e pertinente, considerando que a
memoria ¢ dindmica e, assim como todos os processos historicos, possui a sua propria
historicidade.

Uma questao importante que se tentou aprofundar durante o curso de especializacdo,
foi a questao da “patrimonializagdo”. O manifesto desejo de uma sociedade de transformar
0 seu pais em um museu, pode ser uma faca de dois gumes. Sabemos que a memoria de um
povo ¢ fatalmente construida de forma seletiva, ou seja, alguém tem o papel de selecionar o
que ¢ importante e o que pode ser descartado. Portanto, ha riscos de se perpetrar a forca de
poderes que promovem o apagamento de nossas raizes étnicas e culturais e exaltam os
agentes coloniais e os valores eurocéntricos que, infelizmente, dominaram a escrita da
Historia Politica no Para.

Ha que se ter o cuidado para ndo repetir os erros dos escritores do passado, que
promoveram o apagamento dos sujeitos historicos, produzindo relatos positivistas e
etnocéntricos. Os estudos aqui presentes se propuseram a desconstruir discursos
eurocéntricos e patrimonialistas. Andamos por caminhos diversos, buscando dar mais
visibilidades aos “excluidos da historia” em um esfor¢o (de)colonizador, que se propde a
dar voz aqueles que foram silenciados:

As mulheres ribeirinhas, aos portadores de transtornos e/ou doengas da mente, aos
artistas populares, aos trabalhadores do campo e da cidade, aos indigenas de hoje e aos pré-
cabralianos, as criancas, homens e mulheres quilombolas, aos feirantes do Ver-o-Peso ¢ a

todos que produzem culturas e constroem, no seu dia a dia, lutas e politicas, afirmando seu

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
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protagonismo e resisténcia histdrica em prol da liberdade e de sua sobrevivéncia étnica e
cultural.

Ao fim e ao cabo, concluimos que qualquer estudo precisa levar em conta a
importancia dos sujeitos historicos, assim como qualquer politica de valorizacdo do
Patrimonio Cultural precisa estar voltada para a valorizacdo dos seres humanos.

Quero dizer que antes de pensarmos em tornar tudo Patrimonio Cultural, temos que
pensar em dar valor ao nosso povo, em dar voz, dignidade e respeito aos seus direitos
conquistados e as suas culturas. Sem titubear, posso dizer que os textos de nossos alunos
cumpriram brilhantemente este papel!

No primeiro capitulo de autoria de Raul de Azevedo Carvalho, podemos apreender
com a experiéncia de Educacdo Patrimonial desenvolvida na comunidade quilombola de
Abacatal em Ananindeua-PA. Tendo como ponto de partida do processo de ensino-
aprendizagem o patrimonio cultural local objetivando a valorizagdo deste pelos moradores
da comunidade.

No segundo capitulo, de autoria de Robinson Santos Aratjo da Silva, discutiu-se a
importancia dos povos indigenas no processo de desenvolvimento e preservagdo dos
ecossistemas amazonicos, que por motivos diversos permanecem a margem da historiografia
oficial e agora, mais do que nunca, estdo ameagados de perderem os seus direitos e 0s seus
territorios.

A pesquisa vem demonstrar a importancia da educacdo patrimonial como
instrumento que possibilita uma contribui¢do para reverter o quadro pessimista que se
configura, tomando como referéncia o que o autor chama de pesquisa-acao.

No terceiro capitulo a autora, Larisse de Fatima Farias Rosa nos apresenta propostas
de medidas protetivas para o patrimonio histérico edificado, como o Tombamento, as
intervengoes de Conservagao e Restauro e a Educagdo Patrimonial. Em um estudo de caso
realizado no Complexo Arquitetonico Antdnio Lemos, situado na cidade de Santa Izabel do
Para (4rea metropolitana de Belém do Pard).

O quarto capitulo de Ellen Priscila Calazans Alves nos apresenta um estudo sobre a
memoria e historia do Palacete Pinho, considerado um simbolo de representatividade da
época de profundas transformacdes econdmica para a cidade. Assim, ela procurou refletir
sobre os conflitos entre a sociedade e o Estado e propde a aplicabilidade da fun¢ado social do
imovel, assim como os processos administrativos necessarios a manutengao ¢ valorizacao

do bem.
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No quinto capitulo Wanessa Lorena Santiago Batista buscou analisar o conceito de
conforto térmico e luminotécnico em uma sala especifica do Museu Historico do Estado do
Para, procurando otimizar melhores condigdes para a conservagdo do seu acervo. Este
estudo busca compreender e analisar a estrutura atual do sistema de iluminacao e conforto
térmico na sala onde esta abrigada a tela “A conquista do Amazonas”, para verificar a sua
adequagdo e eficiéncia em relacdo a preservagao da obra.

No sexto capitulo, Luis Paulo de Castro vai analisar a iconografia da ceramica
Konduri encontrada no sitio arqueoldgico PA-OR-125 Greig II, na regido de Porto
Trombetas, municipio de Oriximind, onde foram encontrados muitos artefatos que fazem
parte da cultura material destes povos indigenas xamanicos, onde os animais aparecem
materializados na ceramica com forte simbolismo religioso.

No sétimo capitulo Edith Adriana Oliveira do Nascimento vai discutir a cultura
alimentar do povo da Amazonia a partir do agai, considerando o agai como fenomeno
sociocultural complexo disseminado e marcador de identidade regional.

No oitavo capitulo, Selmo Zacarias de Melo e Silva disserta sobre o imenso caldeirao
cultural que € o Ver-o-Peso, a partir de um olhar atento e sensivel as questdes do trabalhador
local.

No ultimo capitulo, Wanderlena do Socorro Corréa Verissimo tratou sobre o
patrimonio humano, no estudo de caso sobre os cuidados com a saude mental no Estado do
Parda, analisando as lutas que levaram a uma readequagdo dos tratamentos nos centros de
atencdo Psicossocial, CAPS desde 2012 quando surgiram as primeiras manifestagdes do

movimento antimanicomial em Belém.

Angela Sanchez Ledo.
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CAPITULO I

EXPERIENCIA DE UMA OFICINA DE EDUCACAO PATRIMONIAL NA
COMUNIDADE DO ABACATAL

Raul de Azevedo Carvalho?

Este trabalho surgiu a partir de uma oficina realizada na comunidade do Abacatal,
Ananindeua-PA, no ano de 2016, onde fui chamado para realizar uma pequena oficina de
educacdo patrimonial para uma turma dos alunos da escola do Ensino Fundamental | para
as gravagdes do documentario O Caminho das Pedras?.

O documentério foi produzido através do Edital de Curta-Metragem Afirmativo de
2014, voltado para produtores e diretores negros e com tematicas ligadas a questao racial,
onde o projeto ficou em primeiro lugar nacional. Em 2016, as filmagens foram realizadas
em um processo de imersdo com os moradores da comunidade. O documentario possui 26
minutos de duragdo e teve sua estreia no dia 25 de maio as 18 h no Sesc Boulevard, durante
a Mostra Sesc Melhores Filmes. Infelizmente, a produtora ndo cedeu as imagens da oficina
que foi realizada.

Através dessa experiéncia pude refletir sobre questdes relativas ao patrimonio,
identidade, histéria e memdria dentro dessa comunidade. Apesar de ter sido chamado apenas
para que os produtores do documentario conseguissem gravar algumas cenas com as
criangas, decidi também dar um retorno para a comunidade iniciando um processo de
valorizacdo e preservacdo da cultura e memdria dessa comunidade através de acdes para
auxiliar o individuo na construcdo da sua propria identidade, reconhecendo e aceitando
diversidades culturais. Assim, a oficina de educacédo patrimonial ofereceu uma possibilidade
para o educando utilizar sua capacidade intelectual com o intuito de perceber a importancia
da sua cultura.

A partir dessa ideia foi possivel iniciar um debate sobre o lugar do cidadao no ‘fazer’
da Histdria através da observacao do que essa comunidade pensa sobre patrimoénio e 0 que
estes construiram e/ou preservaram ao longo do tempo. Como diz Funari (2006, p.9), “o
patrimonio individual depende de nos, que decidimos o que nos interessa”, a elei¢ao do que

¢ patriménio é uma opcéo de cada individuo de acordo com seus interesses politicos e

! Graduado em Museologia (UFPA), pds-graduado em Patriménio Cultural e Educacdo Patrimonial
(FIBRA).
2 Teaser do documentério: https://vimeo.com/210463941
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econdmicos e o patriménio coletivo depende das reflexdes que a propria comunidade realiza
para determinar os interesses comuns a todos.

Dessa forma, como educador patrimonial, percebi que é um dever o de provocar
desde o inicio da formag&o do cidaddo um processo continuo de pensar de forma ativa sobre
as questdes de valorizagdo e entendimento do passado para usufruir de sua identidade

cultural no presente.
ALGUNS CONCEITOS DE MEMORIA, PATRIMONIO E IDENTIDADE

Em geral quando se pensa na palavra “patrimonio” associa-se a ideia de algum bem
de valor econdmico, histérico ou artistico, porém sao diversas as dimensdes que a palavra

patrimonio pode atingir. Segundo Gongalves (2007):

A palavra “patrimdénio” estd entre as que usamos com mais frequéncia no
cotidiano. Falamos dos patrimdnios econémicos, dos patriménios imobiliarios;
referimo-nos ao patrimdnio econémico e financeiro de uma empresa, de um pais,
de uma familia, de um individuo; usamos também a no¢do de patriménios
culturais, arquitetdnicos, histéricos, artisticos, etnograficos, ecoldgicos,
genéticos; sem falar nos chamados patrimonios intangiveis, de recente
formulacéo. N&o parece haver limite para o processo de qualificacdo dessa palavra
(GONGALVES, 2007, p.1).

Muito mais que a estrutura fisica do objeto, o patrimbnio também abrange seu
significado mediante a sociedade. Para Scheiner (2004) a ideia de patriménio esta vinculada
a esséncia do seu significado: possuir (pertencer a alguém, acumulacdo) e preservacao
(evitar a morte). Francoise Choay (2001), em seu livro “A alegoria do patrimonio”, afirma:

Esta bela e antiga palavra estava, na origem, ligada as estruturas familiares,
econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no espaco e no tempo.
Requalificada por diversos adjetivos (genético, natural, histérico, etc.) que

fizeram dela um conceito “némade”, ela segue hoje uma trajetéria diferente e
retumbante (CHOAY, 2001, p.11-12).

A ideia de patrimdnio comecou a abranger o universo dos conjuntos de bens
culturais, representados pelas paisagens, sitios arqueoldgicos, arquitetura, tradicGes, arte,
documentos entre outros. Segundo Pelegrini (2006), as nogdes de patrimdnio cultural estdo
vinculadas as de lembranca e de memodria, que sdo fundamentais no que diz respeito a a¢oes
patrimonialistas, uma vez que os bens culturais sdo preservados em fungédo da relagéo que
mantém com as identidades culturais.

Assim, o Patriménio Historico e Cultural é constituido por bens materiais e imateriais
impregnados de um valor simbdlico para a comunidade representando a memoria que foi

valorizada e materializada pelos poderes constituidos ao longo do tempo (PELEGRINI,
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2006), dessa forma, novas perspectivas podem ser construidas em vista da rememorizacao
de uma historia mais significativa, especialmente de quem e para quem historicamente foi
deixado de lado e permite que a sociedade civil e os 6rgdos publicos possam desenvolver
acOes adequadas que fortalecam a identificacéo, a valorizagdo e a preservacdo da memdria
dos lugares e os lugares de memoria, dentro de uma nova perspectiva histérica.

E dessa forma que as comunidades deixam marcas no lugar onde vivem que
identificam a sua histdria individual e coletiva materializando nestes espacos sua identidade,
suas tradi¢cdes e seus costumes. Como afirma Gastal (2006, p 101), nos lugares estdo “as
marcas do local, construidas no tempo”. Neste sentido, entende-se que todos os lugares
trazem sinais peculiares do modo de ver e viver da populacdo que habita ou habitou o local.

Para Diehl (2002, p. 112) a constru¢ao da memoria dos lugares “como um processo
dindmico da propria rememorizagdo” do passado historico, segundo o autor, essa
reconstrucdo historica é capaz de produzir um novo sentido e significacdo da historia, dessa
forma, as comunidades constituem uma fonte documental da historia do local. Para o autor,
a memoria “constitui-se de um saber, formando tradi¢cGes, caminhos — como canais de
comunicagdo entre dimensdes temporais — em vez de rastros e restos como no caso da
lembranga” (2002, p. 116).

Assim, pode-se dizer que a memdria torna-se fator de identidade e valorizacdo da
cultura dos grupos que foram esquecidos pela historiografia tradicional. A propria memoria
coletiva de uma comunidade pode ser identificada também em objetos, festas, musicas,
dancas, préticas alternativas de medicina, técnicas, culinaria e tantas outras representacdes
que estdo repletas de significacdo das mais variadas formas de vida que constituem as
culturas dos povos. Esse patrimbnio, mesmo ndo sendo, como afirma Fonseca(2003), feitos
de “pedra e cal” também sdo memorias que podem servir como ponte dialogal entre as
geracoes.

Desse modo, quando reconhecida como narrativa legitima do passado de um grupo
social, a memoria coletiva atua como elemento constituinte de uma identidade social. Nesse
momento, a memoria para aléem de lembranga de um passado aponta para as potencialidades
de construcdo de um futuro. Foi justamente em razdo desse elemento identitario que os
Estados Nacionais, os grupos étnicos e diferentes instituicbes passaram a desenvolver
politicas de registro e difusdo de sua memoria coletiva. Para autores como Funari (2006), as
politicas culturais da memoria partem da defini¢do dos objetos culturais significativos para

aquela comunidade de sentidos.
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De acordo com Le Goff (1990), a memoria, por conservar certas informacoes,
contribui para que o passado nédo seja totalmente esquecido, pois ela acaba por capacitar o
homem a atualizar impressdes ou informacgdes passadas, fazendo com que a histéria se
eternize na consciéncia humana. O passado s6 permanece “vivo” através de trabalhos de
sintese da memoria, que nos ddo a oportunidade de revivé-lo a partir do momento em que 0
individuo passa a compartilhar suas experiéncias, tornando com isso a memoria “viva”
(ALBERTI, 2004, p. 15).

Apesar de algumas vezes entendermos memdria como um fenémeno particular,
segundo Halbwanchs (1990), ela deve ser compreendida também, como um fenémeno
coletivo e social. Segundo Pollak (1992), os elementos que constituem a memoria, tanto
individual quanto coletiva, sdo inicialmente aqueles episddios ocorridos pessoalmente e
aqueles vividos pelo grupo no qual a pessoa se relaciona, para ele a memdria é construida,
podendo ser essa construgdo consciente ou n&o.

Em relacdo a memoria individual, tudo aquilo que se € gravado, excluido,
relembrado, nada mais é do que o resultado de um trabalho de organizacdo. Quando se trata
de memoria herdada, a memoria pode ser considerada como um elemento pertencente ao
sentimento de identidade, tanto individual quanto coletivo, “na medida em que ela ¢ também
um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si” (POLLAK, 1992).

O autor afirma que a memdria é essencial na percepcao de si e dos outros. Ela acaba
por ser resultado de um trabalho de organizacéo e de selecdo daquilo que é importante para
0 sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia, ou seja, de identidade.

Desse modo, buscar entender a constituicdo da memdaria é importante porque esta
intimamente ligada a construcdo da identidade. Assim, a meméria vem sendo considerada
como algo importante no que se refere a construgdo de identidades, pois a partir dela,
podemos reconhecer 0s acontecimentos passados e ainda conservar as informag6es que nos
sdo importantes preservar, tanto na memoria individual quanto na coletiva (KRAISCH,
2007).

Para Le Goff (2007), amemdria acaba por estabelecer um “vinculo” entre as geragdes
humanas e o “tempo historico que as acompanha”. Esse vinculo que se torna afetivo,
possibilita que essa populagdo passe a se enxergar como “sujeitos da historia”, que possuem
direitos e deveres para com a sua localidade. Para Pollak (1992) “a construgao da identidade
é um fendbmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de

aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociagao
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direta com outros”. Dessa forma, € possivel perceber que o conceito de Patrimonio Cultural
estd intimamente ligado a visdo de um bem que deve ser protegido.

A propria trajetoria historica da construgdo do conceito Patrimonio Cultural, no
Brasil esta vinculada a essa visao do patriménio como um bem. Ribeiro (2005, p.52) afirma
que, no Brasil “a atribuicdo de valores aos bens segue a tradi¢cdo europeia, em que 0s
patrimbnios nacionais sao constituidos a partir das categorias de historia da arte” e “na
pratica, as agOes sao direcionadas para a prote¢do da cultura da elite”. Por consequéncia, os
tombamentos realizados pelo IPHAN nas primeiras décadas do século XX privilegiaram os
monumentos representativos da arte e da arquitetura colonial da camada mais rica da
sociedade como fortificacbes militares, igrejas e conjuntos arquiteténicos. Nas palavras de

Lemos:

Em geral guardamos os objetos e as construgBes ricas da classe poderosa.
Guardaram-se os artefatos de excec¢do e perderam-se para todo o sempre 0s bens
culturais usuais e corriqueiros do povo. Esses bens diferenciados preservados
sempre podem levar a uma viséo distorcida da memédria coletiva, pois justamente
por serem excepcionais ndo tém representatividade (1981, p. 22).

Assim, “esqueceu-se” dos artefatos do povo e selecionaram-se as Coisas
importantes para e da camada social detentora das terras, da politica e da cultura
erudita. Segundo Ribeiro (1995, p. 53) esta politica de protecdo dos monumentos, por
meio de tombamento do bem isolado, chamado de “pedra e cal”, de excepcional valor,
perdurou até os anos de 1970 sendo esta visdo ampliada consideravelmente, somente
a partir da Constituicdo Federal de 1988.

Magnini (1986, p. 65) comentava que:

Existe atualmente uma tendéncia para encarar a questdo do patriménio
também a partir da visdo de outros segmentos e grupos sociais — nagdes
indigenas, escravos imigrantes, trabalhadores urbanos e do campo — que
apesar de excluidos social e politicamente, sdo ou foram protagonistas nos

diferentes periodos econdmicos, de processos culturais, formas de
ocupacdo e povoamento e que também deixaram suas marcas.

Assim, ao entendermos patriménio como algo que recebemos do passado,
vivenciamos no presente e transmitimos as geragOes futuras, de acordo com Pelegrini
(2007: p. 3), estamos admitindo “que o patrimonio ¢ historicamente construido e
conjuga o sentimento de pertencimento dos individuos a um ou mais grupos”,
sentimento esse, que acaba por assegurar uma identidade cultural. Lemos (1981, p.
29):

Assim, preservar ndo é sé guardar uma coisa, um objeto, uma construcdo, um
miolo histérico de uma grande cidade velha. Preservar também é gravar
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depoimentos, sons, musicas populares e eruditas. Preservar é manter vivos,
mesmo que alterados, usos e costumes populares. E fazer, também, levantamentos
de qualquer natureza, de sitios variados, de cidades, de bairros, de quarteirdes
significativos dentro do contexto urbano.

Neste sentido, alguns instrumentos de investigacdo e registro contribuem para a
reconstrucdo possibilitando que as comunidades percebam o patriménio histérico escondido
em suas lembrangas e nos lugares onde vivem. E neste contexto que a Histéria Oral surgiu
como importante fonte documental capaz de qualificar as pesquisas histéricas no sentido de
valorizar a histéria dos individuos esquecidos pela historiografia tradicional.

A Histéria Oral € um método de pesquisa que, segundo Alberti (2005, p. 18),
“privilegia a realizagdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam,
acontecimentos, conjunturas, visées de mundo, como forma de se aproximar do objeto de
estudo”, entendendo que toda atividade humana e fonte de pesquisa e a realidade € produto
da sociedade e resultado da cultura de um povo, esta corrente historiografica, denominada
Histéria Nova, valorizou como fundamental a opinido das pessoas comuns e suas
experiéncias utilizando novas fontes de pesquisa e diversos questionamentos sobre uma
mesma realidade objetivando explicar os fatos a partir de varios enfoques.

Assim, a Histdéria Nova defende a necessidade de olhar o passado a partir de um
ponto de vista particular, utilizando todos os instrumentos, todos os métodos capazes de
modernizar, de refinar e de ampliar sua faculdade de apreensé@o do passado.

Silveira (2008, p. 5) entende que a Historia Oral, por ser uma narrativa oral é também
uma narrativa de memoria e que “estas, por sua vez, Sao narrativas de identidade na medida
em que o entrevistado ndo apenas mostra como ele vé a si mesmo e 0 mundo, mas, também,
como ele ¢ visto por outro sujeito ou por uma coletividade”. Segundo o autor as entrevistas
gravadas passaram a servir como uma fonte historica, porque elas possibilitaram “trazer a
Histdria, tanto como sujeitos e/ou testemunhos aqueles que, de certa forma, foram excluidos
e colocados no anonimato, sem direito a memdria, comum no paradigma tradicional ou
marxista” (Idem, p. 4).

Segundo Alberti (2004, p. 27) a Historia Oral pode ser muito Gtil para alguns campos
de pesquisa especialmente para “reconstruir a histéria do cotidiano privilegiando assuntos
como casa, familia, rotina doméstica, lazer, escola, refei¢des, entre outros; a histéria politica
e conhecer versdes desconhecidas sobre as relacBes de poder e a histdria de memoria, como
representacfes do passado”. Neste sentido, Alberti (2004, p. 28) entende que para
reconstruir a historia do cotidiano, a historia politica e a historia de memoria, as “entrevistas

de historia Oral podem ser usadas como forma de apresentar experiéncias concretas sobre
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determinados acontecimentos e conjunturas”. A autora acredita que a contribuicdo da
Histdria Oral serd cada vez maior na sociedade do futuro quando “as fontes orais vao se
tornar cada vez mais confiaveis e fidedignas” (Idem, p. 14).
A contribuicdo que a Historia Oral trouxe para 0s projetos de pesquisa relacionados
a preservacdo do Patriménio Historico-cultural dos grupos esquecidos pela historiografia
tradicional é inegavel, pois permite um didlogo entre as geracGes, colaborando para que as
camadas populares facam a identificacdo de seus bens materiais e imateriais e por
consequéncia a valorizagdo e a preservagdo dos mesmos como patrimoénio histérico-
cultural. E neste contexto que surge a Educagdo Patrimonial como um instrumento
pedagogico eficaz e capaz de efetivar a identificacdo, a valorizacdo e a preservacdao do
Patriménio Historico e Cultural dos lugares de memoria.
Dessa forma, a Educagdo Patrimonial, aléem de ser uma meta da educacéo
contemporanea e dos 0rgdos responsaveis pela preservacdo patrimonial, é também:
(...) um instrumento de “alfabetizag@o cultural” que possibilita ao individuo fazer
a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensdo do universo
sociocultural e da trajetéria historico-temporal em que esta inserido. Este processo

leva ao reforco da autoestima dos individuos e comunidades e a valorizagdo da
cultura brasileira, compreendida como madltipla e plural (HORTA, 1999, p.6).

Assim, a Educacao Patrimonial procura estabelecer uma relagéo de aproximacgéo do
individuo com o seu patriménio, instigando nele, segundo Assuncdo (2003, p. 51) quatro
atitudes: a observacdo e a reflexdo sobre o bem cultural; a manifestacdo das impressoes
sobre 0 mesmo; a capacidade de pesquisa e discussdo sobre os resultados e a apropriacédo de
um novo significado do bem para cada um que participa da proposta. Assuncdo (2003, p.
51) entende que os projetos de Educacdo Patrimonial desenvolvidos nas comunidades
devam procurar “envolver o individuo e a comunidade como agentes ativos, na preservagao
sustentavel e na gestao do patrimonio cultural”.

Pensando dessa forma, é de fundamental importancia que a comunidade participe de
todas as etapas do processo de preservacdo de seus bens patrimoniais, um desafio que
possibilitaria a comunidade do Abacatal (re)encontrar suas raizes culturais e identificar seu

patrimoénio historico-cultural.

O ABACATAL

A Coldnia Agricola de Abacatal localiza-se as margens do igarapé Uriboquinha, que

desemboca no rio Guama. O acesso é feito a partir da Estrada Santana do Aurd, que esta 8
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km de distancia do centro de Ananindeua. Na comunidade residem cerca de 75 familias, que
contam com escola, centro e barracdo comunitario, casa de farinha, campo de futebol, etc
(MARIN & CASTRO, 2004).

ANANINDEUA
v A

i

CONVENGAO

Av. Pavimentada
Rua nao pavimentada

1°24'02.62°S  48°21'04.51"0 elev 24 m

Figura 1. Localizagdo do Abacatal.
Fonte: Almeida (2008)

No periodo colonial varios sitios e povoados foram formados as margens de rios e
igarapés (Guama, Capim e Moju) por homens livres, brancos, cafuzos, indios e mamelucos,
sobretudo com a construcdo da Estrada de Ferro Belém-Braganca, trazendo um dinamismo
novo ao longo dos rios e um rearranjo dos grupos populacionais no espaco (MARIN &
CASTRO, 2004). No século XIX, a populacdo rural era representada por 45% de negros,
fixados em fazendas, engenhos, pequenas vilas e na cidade.

Pouco se fala das narrativas do Abacatal onde ha dois protagonistas: 0 Conde Coma
Mello e a escrava Olimpia, segundo os relatos orais das atuais geragfes. O senhor de
escravos ndo tinha filhos e reconheceu as trés filhas que teve com a escrava Olimpia
deixando como heranca as terras do Abacatal. A fazenda do Conde correspondia a uma
sesmaria equivalente a uma légua, na qual ele construiu um engenho com um casardo, com
plantacbes de cana-de-agucar e cacau. As trés filhas de Olimpia ou as trés Marias eram:

Maria do O Rosa Moraes, Maria Filismina Barbosa e Maria Margarida Rodrigues da Costa.
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“Os que vivem nesse lugar inventam tradi¢des, e tanto os mais velhos, que contam o que
ouviram, quanto 0s mais novos transformam essa histéria em uma espécie de mito de
origem.” (MARIN & CASTRO, 2004, p.41).

Entre 1710 a 1790, ndo ha um consenso sobre as datas, 0s escravos pertencentes ao
Conde construiram um Caminho de Pedras que se estendia do igarapé Uriboquinha a Casa
do Conde. O caminho tornou-se o simbolo da escraviddo e do territorio, fato este que
comprovava na auséncia de documentos a existéncia das terras herdadas pelas trés Marias:

Nesse territorio foi construido um caminho de pedras que se estendia do igarapé
Uriboquinha a casa do dono da terra. (...) O caminho real teria sido construido pelos
escravos em 1710 ou em 1790. O caminho ainda existente tem cem metros de comprimento
por um metro de largura. O mais significativo € a forma como a sua histéria esta incrustada
na memoria do grupo: esse estreito caminho, percorrido pelo Conde Coma Mello, é simbolo
do regime da escravidao, produto do trabalho for¢cado dos homens que o abriram (MARIN
& CASTRO, 2004, p.44).

Com a abertura da Estrada de Ferro de Braganca (EFB), os moradores tiveram suas
formas de comunicacdo alteradas, que antes era feita pelo rio Guama até chegar aos portos
da capital. De 1910 a 1956 utilizaram a rota pelo Uriboquinha para chegar a Marituba e a
Belém.

A partir desse ano os moradores foram impedidos de continuar transitando pelo
igarapé. Na década de 1940 as terras adjacentes a Abacatal foram doadas pelo Estado a
empresa Pirelli, que recebeu uma concessédo de 7.300 ha ao longo do rio Guama, estendendo-
se até o igarapé Uriboquinha, ficando o cemitério Sdo Sebastido das familias de Abacatal
dentro das terras do empreendimento, bem como as ruinas do engenho do Uriboca
pertencente & fazenda Castanhalzinho. Depois a Pirelli juntou-se a Companhia Industrial
Brasileira originando a Guam4 Agro-Industrial S/A.

Somente em 1974, foi aberta a estrada que liga Abacatal a Ananindeua, para facilitar
a venda de pedra, madeira e carvdo por meio de caminh@es o que causou varios conflitos de
terra, motivados pela auséncia de documentos que comprovassem o titulo de terras de
Abacatal, onde restavam apenas a histdria oral dos fatos transmitidos ao longo das geracoes.
A titulacdo definitiva da &rea que ocuparam por quase dois séculos veio ap0s trés confrontos
entre as familias do Abacatal com os apropriadores das terras: o 1° registro de terra foi
expedido a favor de Justino Canuto dos Santos na data 02/12/1954, assinado pelo
Governador Magalhdes Barata, cancelado através do Decreto n® 2.285 de 12/06/1957.

Justino instalou-se no Abacatal apds manter relagdes familiares com alguns moradores; 0 2°
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titulo foi novamente cancelado em 14/10/1988, pertencente a Justino Canuto dos Santos,
que teve seu nome ratificado judicialmente para Justino de Oliveira dos Santos; o 3° ato
informa a legalizacdo de 204 ha a favor de Justino, que vendeu as terras & empresa de
Transporte e Comércio Rio Castanho Ltda. fato este que ocasionou uma série de conflitos
entre os anos de 1987 e 1988 (MARIN & CASTRO, 2004).

Em 1998, Abacatal teve suas terras regularizadas em 13 de maio de 1999, reduzida
de 2.100 ha para 310 ha. Ao longo dos séculos, Abacatal configurou-se um lugar de
resisténcia resultante da colonizacdo onde persistiram o modo de vida, a agricultura e as
atividades extrativistas, sob a intervengéo do Governo Provincial, da estrada de ferro de
Braganca, a expansdo da cidade de Belém, a “mercadorizagdo” das terras, a constru¢do da
Alca Viaria, o Parque Ambiental de Belem ou Parque Ecoturistico do Guaméa (PEG) e a
Area de Protecdo Ambiental de Belém (APA-Belém). Configurando-se no final do século
XX como uma terra de heranca.

Percebe-se que as familias que compdem a comunidade na atualidade tém sua
identidade e sua historia marcada pela luta e reconhecimento ao longo dos séculos. No
entanto, analisando as informacoes historicas, percebe-se, a existéncia de um campo enorme
de possibilidades em relacdo a identificacdo e construcdo da memdria coletiva da
comunidade que a pesquisa pode suprir principalmente em relacdo a historia dos atores
sociais que fizeram parte da construcdo desta histéria em diversos momentos do processo
de criacdo da col6nia até os dias atuais.

Neste inicio de século tanto a comunidade quanto os pesquisadores tém se levantado
e tomado iniciativas que colaboram com identificacdo, valorizacdo e preservacdo da historia
da comunidade. Dentre elas pode-se destacar as iniciativas de varios documentarios e livros
publicados sobre a comunidade. Estas iniciativas contribuem enormemente para a
valorizacdo do Patriménio Historico-cultural da comunidade, principalmente porque
chamam atencdo sobre a importancia de lembrar o passado e registra-lo antes que o tempo
se encarregue de apagar para sempre a memoria histérica que constitui a identidade dos
moradores do lugar.

Dessa forma, € importante desenvolver projetos e atividades continuas com os alunos
das escolas que busquem estudar a historia da comunidade é uma possibilidade para avancar
na perspectiva de identificacdo, valorizacdo e preservacdo dos bens patrimoniais da mesma,
utilizando estes bens culturais, explorando o meio ambiente, as narrativas como fonte direta

de conhecimento e compreensao do passado e do presente.
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A OFICINA DE EDUCACAO PATRIMONIAL

Explicitando esses conceitos e sabendo dos desafios que a comunidade do Abacatal
tem quanto a preservacdo da sua identidade historico-cultural, a oficina buscou sensibilizar
as novas geracOes, 0s estudantes do Ensino Fundamental | do seu papel como
formador/perpetuador da memoria e do patriménio cultural de sua prépria comunidade.
Assim, esta oficina foi desenvolvida na comunidade do Abacatal no periodo dia 02/07/2016
com os alunos da 5? série do Ensino Fundamental no periodo da manha e contou com quinze
criancas, todo o material utilizado foi doado para escola ao final da oficina.

A atividade foi pensada para dois momentos considerando que este foi um projeto de
curta duracdo que pode (e deve) ser ampliado, os objetivos a serem alcangados foram os de:

1) apresentar para esses alunos o conceito de patriménio e bem cultural; a
importancia da identidade cultural e da memoria;

2) as formas como a identidade de um povo podem ser visualizadas através da
cultura material e imaterial;

3) aimportancia da preservacdo da memoria e do patrimonio;

4)  apresentar o trabalho desenvolvido com os alunos a totalidade da Escola,
através de uma exposicao do material.

Estes objetivos foram realizados & medida que a oficina foi sendo desenvolvida. Em
longo prazo, pode-se estender o projeto a totalidade das turmas que frequentam a escola para
que assim se possa multiplicar as ideias de conservacdo de patriménio na comunidade. E
importante esclarecer que o trabalho desenvolvido pode ser aplicado em qualquer escola a
partir do Ensino Fundamental | que busque trabalhar as manifestaces culturais em suas

dimensdes materiais e imateriais, como forma de fortalecimento de uma identidade.
MOMENTO I
Socializacdo

Para 0 bom andamento da atividade os educadores e as criangas precisaram trocar

informac0es iniciais, como nome, lugar de origem, resumidamente, uma conversa prévia.
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Teia da Memodria

Este momento buscou a proximidade entre educadores e participantes, onde foi
realizada a dindmica Teia da Memoria, onde foram utilizados desenhos sobre diversos tipos
de patriménio material e imaterial para manter um diélogo entre educadores e criangas
visando a importancia desses objetos para sua vida pessoal (alimentagéo, socializagéo,
entretenimento etc.) e para identidade local.

Nessa etapa perguntamos 0 que as criangas entendem por patriménio (tema livre);
levamos imagens ou objetos que simbolizem bens culturais para as criangas terem um
contato sensorial, exemplo: livros; pinturas; esculturas, entre outros; Perguntamos qual
destes objetos/imagens que eles consideram patrimbnio; Perguntamos como esses
objetos/imagens ainda estdo preservados até os dias de hoje e se isso € importante;

Sondamos o que eles consideram patrimonio dentro da comunidade.

MOMENTO I1

Registro — Oficina de desenho
Ap06s o primeiro momento, explicar um pouco da importancia de seus bens culturais

e deixa-los registrar através de desenhos os bens culturais de sua comunidade.

Memorias da Comunidade
Contamos a historia da fundacdo da comunidade com ajuda das proprias criancas;
também ouve um momento em que eles jogaram capoeira e cantaram musicas das rodas de

capoeira da comunidade.

Apropriacéo
Montagem de uma miniexposicdo em forma de varal com barbante, utilizando os

desenhos das criangas.
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Figura 2. Resultado da Mini-Exposicéo.
Fonte: Acervo pessoal.

Registros — Livro de Registro e Tombo

Nesta atividade as criangas puderam tombar e/ou registrar simbolicamente os bens
materiais, saberes e tradicdes locais. Esta atividade pretende divulgar a importancia da
salvaguarda desses bens para a comunidade.

As criancas foram divididas em dois grupos, cada grupo contou com o auxilio de um
educador para o registro no livro de tombo/registro. As criangas puderam desenhar a capa
do livro de tombo de acordo com suas ideias a respeito de patriménio: escola, casa, igreja,
mata, igarapé, ruinas, entre outros, buscando um dialogo constante com os alunos a respeito
de cada tema: - 0 que eles entendem por patrimonio, por identidade cultural, memoria etc.
Com a capa pronta foi possivel auxiliar as criangas para a numeragdo do bem e, por fim, os

grupos doaram seus livros de tombos simbdlicos para a escola.

CONSIDERACOES FINAIS

O que pretendeu-se desenvolver na realizacdo desta atividade foi um dialogo com os
alunos partiu de conceitos basicos sobre patriménio, cultura material e imaterial. Atraves
dessa abordagem foi possivel trabalhar esses conceitos de Patriménio Cultura e dos bens
naturais e culturais, como também os bens de ordem emocional, de maneira que ndo sé a
natureza que envolve o ser humano, mas suas obras e manifestagdes sejam elas culturais,
religiosas e/ou folcloricas e que, dessa forma, formam uma identidade cultural a ser
preservada.

Assim, foi possivel colocar esses conceitos para os alunos dessa comunidade através
de algo com que eles se identifiquem e que caracterize o local e as pessoas do lugar onde

vivem. Outro conceito fundamental é o de cidadania, buscando trabalhar de forma simples
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o direito que as pessoas possuem para praticar suas atividades religiosas, culturais, politicas,
entre outras, sem preconceito ou discriminacdo de qualquer ordem. O objetivo é a
valorizacdo da memdria e da identidade da comunidade, através de um processo de
identificacdo, reconhecimento e valoriza¢do do patriménio local. Ao mesmo tempo, deve-
se observar que a educacdo no ambito do patriménio € um instrumento de conscientizagéo
para a preservacao da Histdria local e regional, na medida em que resgata e valoriza as agdes
cotidianas como portadoras de importancia sécio-cultural.

Da mesma forma, foi possivel perceber o quao ligados esses alunos estdo com certas
tradigdes da comunidade, principalmente no que diz respeito as rodas de capoeira e a
narrativa de origem da comunidade. Assim, ao analisar e refletir sobre a experiéncia
realizada pode-se concluir que sempre € possivel provocar situacGes para que 0s sujeitos
possam pensar, e pensando, tornarem-se autbnomos e realizadores de acGes de autoestima
como cidadaos.

Nas conversas informais com os alunos foi perceptivel a forma como se expressavam
como os donos do lugar, pertencentes ao espaco ao seu redor, transmitindo informacdes
relevantes e de importancia para atividade e, consequentemente, para o0 documentario que
estava sendo gravado. Como por exemplo, “aqui ¢ o meu campo de futebol”, “ali mora
minha irma”, “aqui ¢ onde jogo capoeira”, demonstrando capacidade de apropriacdo e ao
observamos essas afirmacdes, acredito na educacdo patrimonial como suporte de ampliacao
desse pensamento, dessa forma, esses alunos podem se tronar cidad@os conscientes do seu
espaco e possuirem o sentimento de pertencimento para com a comunidade a que pertencem.

Ainda hoje a historia possui diversos exemplos sobre a preservacdo da histéria
oficial, e, por extensdo, dos documentos escritos e materiais da classe dominante. Os museus
até pouco tempo atras persistiam na exposicao de objetos pertencentes aos herdis e da elite
local, e quando apresentavam uma visdo de outros artefatos, predominava a Visdo
evolucionista europeia, na divisao que iniciava na pedra lascada até artefatos industriais, no
qual os povos anteriores a colonizagao eram “atrasados” ou “ignorantes” (SANTOS, 1993).

Neste sentido, o papel da educacdo patrimonial € o de promover as manifestagdes
culturais de todos os segmentos da sociedade, em todos os periodos histéricos, a0 mesmo
tempo em que busca sedimentar um processo de incluso, ao invés da exclusdo. E importante
salientar que este processo visa, em primeiro lugar, o respeito a diferenca, seja ela étnica, de
manifestacdo religiosa, cultural ou outra qualquer.

Ainda, € importante salientar que a valorizacdo do passado historico e das

peculiaridades locais deve ser tomada como uma forma de reconhecer as diferengas nos
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processos histdricos e deve ser propulsor para a diminuicédo das barreiras sociais, a inclusdo
sociocultural, alicercada sobre a diversidade cultural. Por fim, mas ndo menos importante,
foi possivel perceber o carater politico da Educacdo Patrimonial nas comunidades. Os
valores que se procuram enaltecer dizem respeito & diversidade e manutencdo das formas
tradicionais de viver.

Assim, penso aqui que a utilizacdo da metodologia do Guia Béasico de Educacéao
Patrimonial sugerida pelo IPHAN nos programas curriculares do sistema educacional pode
contribuir para a abertura de um canal de comunicacao e enriquecimento de dois segmentos
que nem sempre estdo conectados: 0s 0rgaos responsaveis pela preservacdo do patrimoénio
histdrico e cultural e as comunidades que o produzem. Este também é um desafio que a
escola deve assumir buscando uma educacgéo de qualidade, tendo em conta a necessidade da

preservacdo da cultura, da identidade, da natureza e da sociedade que a construiu.
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CAPITULO II
EDUCACAO PATRIMONIAL COMO INSTRUMENTO DE INTERVENGCAO: A
ARTE INDIGENA COMO PATRIMONIO DA DIVERSIDADE CULTURAL DO
BRASIL.

Robinson Santos Araujo da Silva®

DIVERSIDADE E SUAS INFLUENCIAS

As culturas indigenas no Brasil sdo muito ricas e importantes para o entendimento
dos processos historicos de construgdo do nosso pais e para o entendimento das politicas
publicas e processos sociais contemporaneos relativos aos povos tradicionais. Podemos ver
todos os dias em palestras, jornais, periddicos cientificos e na televisdo os debates sobre
valorizacdo e preservacao das culturas indigenas, seja na sua dimensdo material ou imaterial.

Muito importante notarmos as diferencas entre os diversos grupos, pois ndo possuem
as mesmas crencas religiosas; estruturas sociais; formas econdémicas e linguagem, mas sera
que todos conseguem visualizar ou entender a importancia dos povos indigenas no processo
histérico de construcdo da sociedade brasileira? Sera que todos conseguem compreender
essa diversidade cultural e o quanto ela nos influencia? E importante destacar que processo
historico de construcdo da sociedade brasileira, em muitos momentos, teve a participacéo
ativa de povos indigenas, mesmo estando sempre a margem da historiografia brasileira.

Na atualidade, podemos perceber que somos um pais culturalmente diverso, e que na
sua esséncia temos fortes referéncias culturais das popula¢des indigenas, aprendidas ao
longo de todo esse processo. No entanto, a grande maioria do povo brasileiro, mesmo
convivendo com essas referéncias no seu dia a dia, desconhece e consequentemente as
ignoram contribuindo para a discriminacdo que os povos indigenas sofrem, desde a
colonizacéao do Brasil.

Dentro dessa discussdo tomamos como referéncia a cidade de Belém do Pard. A
cidade de Belém possui diversas ruas com nomes de grupos indigenas, nossa culinaria diéria,
expressdes verbais e até corporais de heranca indigena. E impossivel dissociar as culturas

indigenas da propria paisagem e forma de vida urbana e rural dentro do Estado.

3 Licenciado em Histdria (FIBRA) e especialista em Patrimonio Cultural e Educagéo Patrimonial na mesma
instituicdo; Produtor Cultural especialista em Coordenacao e Curadoria de Exposicdes Temporarias sobre
a Diversidade Etnica e Cultural dos Povos Indigenas do Brasil.
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Quem ja teve a oportunidade de andar por qualquer area periférica da cidade de
Belém, ja teve a possibilidade de perceber a quantidade de casas de madeira com uma
decoracdo tipica de casas ribeirinhas, com as ripas de madeira em varandas ou portas
fazendo um jogo de tridangulos, losangos ou padrdes em zigue zague, como podemaos ver nas
residéncias em palafitas.

A propria populacdo geral da capital, mesmo as elites, que acreditam estar distantes
desses costumes, sempre almogam acompanhando a tradicional farinha de mandioca,
alimento da culinéria dos povos indigenas, tomam varios banhos ao dia, comem acai (por
mais gue seja nas badaladas sorveterias), produzem e consomem cuias e tucupi; possuem
papagaios em casa, Se reunem nas portas de suas residéncias e se sentam em banquinhos ou
conversam em pé e agachados. Toda esta dindmica social e cultural é tipica dos diversos
grupos indigenas, isto porque estamos dando exemplos da area urbana, em areas rurais o
comportamento indigena e, até mesmo dos povos africanos, também é muito visivel.

Segundo dados do IBGE 2010, o Brasil abrigava uma populacdo estimada em
896.917 individuos distribuidos em mais de 240 povos. O IBGE aponta também que desse
total populacional, que compreende 0,47% da populacéo brasileira, 572.083 vivem em areas
rurais enquanto 324.834 vivem em &reas urbanas. Diante desses dados e a discusséo
apresentada neste artigo, é notorio que a maior parte dos discursos da sociedade brasileira,
principalmente nas areas urbanas e capitais, ndo enxerga em si mesmos a influéncia cultural
indigena, missao dos atuais cientistas e intelectuais, que necessitam por lei, divulgar e educar
a sociedade com seus estudos e desconstruir uma visdo eurocéntrica evolucionista que ressoa

na mente da populacdo desde o século XIX.

UM BREVE HISTORICO SOBRE O HOMEM AMAZONICO A LUZ DA
ARQUEOLOGIA

A arqueologia amazénica, por exemplo, se insere como ferramenta fundamental
neste papel, por demonstrar em diversas pesquisas a procedéncia de culturas indigenas
presente na regido amazénica ha 8.000 anos em Carajas, 12 mil em Monte Alegre e outros
locais, e que a manipulacdo do territério amazoénico, seja em manejo de rocas, plantas
medicinais ou fertilizacdo do solo, devido ao longo tempo de despejo de lixo organico ou
restos funebres em &reas de antigas aldeias, demonstram que a presenga indigena na
Amazonia esta até no que muitos acreditavam ser espagos naturais, selvagens ou intocados
das florestas da regido (NEVES, 2006).

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)




Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial 32

N&o sdo somente comunidades pequenas e/ ou tradicionais que estdo nestes locais
gue um dia foram aldeias, municipios inteiros como Santarém, estéo sobre solo arqueolégico
e suas origens historicas, como os municipios de Obidos, Oriximina, Monte Alegre, Faro,
Maraj6é e muitos outros surgiram a partir de aldeias indigenas e aldeamentos (criados por
padres missionarios no periodo colonial).

As lendas que conhecemos como a do Curupira, Cobra-grande, e outras de origem
indigena; a tradigdo do artesanato regional, e as prdprias imagens de santos catdlicos foram
produzidas por artesdos indigenas que estavam envolvidos com missdes religiosas em
aldeamentos.

Cientes disso nota-se que ha desconhecimento de grande parte da populagédo, de
diferentes classes sociais, sobre a forte influéncia das culturas indigenas sobre 0 nosso modo
de viver, em especial na Amaz6nia como ja demonstramos no capitulo anterior.

Diante desse fato, este trabalho sugere nortear acdes a partir da elaboracdo de uma
iniciativa na area da educacao patrimonial, com um viés sociocultural e educativo que foque
nas culturas indigenas da regido, iniciativa que vem contribuir com a aplicacdo da Lei
11.645/08, lei esta que nos leva a uma reflexdo de que construir uma aceitacao e respeito a
essa diversidade étnica e cultural de grande relevancia em todo o processo historico de
construcdo da sociedade brasileira s6 tem um caminho, a educacéo.

Nessa perspectiva 0s parametros curriculares nacionais de 1988, conforme o disposto
na constituicdo de 1988 (art. 210, paragrafo2°), ja norteavam a inclusdao nos curriculos de
contetudos que abordassem toda essa rica diversidade e suas influéncias sobre nossa
sociedade. No entanto foi necessario a criagdo da Lei 11.645/08 sancionada em 10 de mar¢o
de 2008 que altera a lei 9.394, tornando obrigatdrio o ensino da “Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena” nas Escolas junto as disciplinas de Historia, Geografia, Portugués,
Literatura e Artes.

Em tese a lei deveria estar sendo posta em pratica nas escolas brasileiras. No entanto,
é notdrio o desconhecimento da grande maioria dos profissionais da educacdo sobre a
tematica indigena em toda sua complexidade.

E nesse contexto que dialogamos com Michel Thiollent (1986) quando propde a
pesquisa-acdo. Com as evidéncias demonstradas, faz-se necessario um trabalho de pesquisa
e extensdo sugerindo solucdes que se adequem a todos os atores envolvidos no processo,
neste caso, 0s pesquisadores, os povos indigenas e a sociedade ndo indigena. Nesta
perspectiva, tomamos como referéncia Michel Thiollent quando propde a estratégia da

pesquisa-acao.
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“(...) a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que €é
concebida e realizada em estreita associagdo com uma acéo ou com a resolucéo
de um problema coletivo...” (THIOLENT, 1986, p.13).

A PESQUISA-ACAO

Uma acéo coletiva que vise resolver um problema ou promover uma transformagéo
no seio de um grupo social, a partir de uma pesquisa participante, € o que podemos chamar
de pesquisa-acdo. E esta metodologia que sugere Michel Thiollent em sua Metodologia da
pesquisa-acao.

Dentro do contexto que este trabalho aborda, tendo como foco da pesquisa 0S povos
indigenas, sdo necessarias iniciativas conjuntas entre docentes e profissionais com
conhecimento e vivéncia junto aos povos indigenas no sentido de promoverem eventos dessa
natureza.

Vale ressaltar que o Acervo Etnografico Robinson Silva, por iniciativa do proprietario
que percebia a necessidade de ac¢Ges, como as discutidas até aqui, ja promovia exposices
sobre a diversidade étnica e cultural dos povos indigenas do Brasil desde 0 ano de 1994,
Essas exposicOes aconteciam em escolas, shoppings, centros de eventos e faculdades
particulares de Belém do Para. Nesse periodo era publico e notorio a necessidade de trazer
a questdo indigena e fomentar a discussao sobre a temaética.

Escolas publicas e particulares solicitavam o debate com exposi¢cbes em suas
dependéncias a partir do contato com as a¢des promovidas publicamente com o acervo
etnografico de Robinson Silva. Mais recentemente, esse acervo etnografico esteve a mostra
em acdes conjuntas com o Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), tanto na Rocinha como
no Museu Historico do Estado do Pard (MHEP). Vale lembrar que o MPEG sempre abrigou
um dos maiores acervos etnograficos da América Latina e que expBe periodicamente
exposicoes do género. Nessa perspectiva apresentamos a proposta de uma acdo de

intervencdo, a partir de uma exposicao etnografica.

A EDUCACAO PATRIMONIAL

A educacdo Patrimonial se insere no contexto deste artigo como um instrumento
educacional capaz de trazer diversas possibilidades para qualquer cidaddo perceber o mundo
ao qual estd inserido, possibilitando sua compreensdo deste mundo em seus aspectos

socioculturais, bem como o seu processo histérico. Dentro dessa perspectiva o individuo se
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empodera de sua histdria desenvolvendo sua autoestima, passando a valorizar sua cultura,
que no caso brasileiro é pluriétnica e pluricultural (VOGT, 2008).

A partir desse pressuposto, tomamos como iniciativa a viabilizag&o de um evento que
contara com o Acervo Etnografico Robinson Silva que sera disponibilizado para uma
exposicdo sobre cultura material e imaterial dos povos indigenas do Brasil, e que
compreendera objetos de uso cotidiano, uso domestico, uso ritual, dentre outras categorias,
acervo fotografico e audiovisual.

A acdo também contemplara a presenca de indigenas representando algumas etnias
que, na oportunidade, fardo palestras sobre o cotidiano de suas respectivas aldeias e poderdo
interagir com os visitantes da exposicdo. Paralelamente, havera momentos de discusséo
sobre a tematica indigena dirigidas por especialistas na questdo. Esses momentos terdo um
publico-alvo especifico, que serdo os professores do ensino médio. Esta iniciativa propiciara
aos professores participantes um conhecimento tedrico mais aprofundado sobre a
diversidade étnica e cultural indigena brasileira. Nesse momento terdo acesso a subsidios

didaticos atualizados sobre a tematica.
O ACERVO ETNOGRAFICO ROBINSON SILVA.

O Acervo Etnogréfico Robinson Silva, coletado na virada do século XX para o XXI,
mais precisamente a partir do ano de 1992, é o resultado de uma relagdo construida e
consolidada ao longo de vinte e cinco anos. Durante esse processo Robinson Silva visitou
aldeias das mais diversas etnias pelo Brasil e, durante essas visitas, participou do dia a dia
dessas comunidades onde os acompanhava durante as cacadas, coleta de roca, preparacao
da culinaria das aldeias e sempre participava, a convite, das festas tradicionais e rituais,
principalmente como o povo Kayap6 do sul do Para.

Foi em meio a esse processo que comecgou a adquirir, por paixao, artefatos indigenas
das mais diversas categorias. Essas aquisi¢Oes se davam por meio de presentes oferecidos
por caciques, guerreiros, mulheres e pessoas comuns das aldeias. Em algumas vezes essas
aquisicdes se davam por troca e compra, e nestes dois ultimos casos, sempre procurando
saber quais categorias tinham restricdes pela legislacdo ambiental, por compreender que ao
adquirir, por compra, artefatos com restricGes, estaria incentivando a caga predatéria de
animais silvestres.

Este acervo compreende um numero aproximado de dois mil artefatos que estdo

distribuidos em diversas categorias das artes indigenas. Vale ressaltar que a responsabilidade
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e 0S custos para preservar este importante acervo sdo muito grandes, considerando ainda as

dificuldades de apoio financeiro para sua preservacao.
REGISTROS DE AC}OES DESENVOLVIDAS POR ROBINSON SILVA

Aqui serdo demonstrados registros de campo de Robinson Silva que véo desde visitas
em diversas aldeias de diversos grupos étnicos como as a¢@es de intervencao que promoveu
desde a década de 1990.

Figura 1: Visita a aldeia Gurupiuna dos Kaapor no Maranh&o durante trabalho em conjunto
com a FUNAI Belém no ano de 1998. Na imagem Robinson Silva sendo pintado pela esposa do
cacique Pimenta. Fonte: Acervo Pessoal.

,-" “"')3

Figura 2: Visita a aldeia Tamiur( dos indios Katuena no Noroeste do Para.
Robinson Silva sendo pintado pelo cacique Curuchaua, no ano de 1996.
Fonte: Acervo Pessoal.
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Figura 4: Robinson Silva coordenando a exposicio “Arte e Identidade Etnica” Jogos indigenas de
Maraba no ano de 2000. A imagem mostra os indios Kuikuro e Yawalapiti do parque indigena do
Xingu no Mato Grosso. Fonte: Acervo Pessoal.

Figura 5: Robinson Silva em reuni@o com liderancas Kayapd na sede da FUNAI Redeng&o, como
preparacao para exposicao cultural com fins educativos a ser realizado em Belém do Para. Fonte:
Acervo Pessoal.
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Figura 6: Robinson Silva palestrando na escola Madre Celeste, ano 1995, sobre a diversidade
étnica e cultural dos povos indigenas a partir da arte dos diversos grupos étnicos.
Fonte: Acervo Pessoal.

Figura 7: Imagem da exposi¢éo sobre o0s povos indigenas no Castanheira Shopping, ano 1994,
coordenada por Robinson Silva. Fonte: Acervo Pessoal.
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Figura 8: Exposicao sobre o povo Mebengokré Kayap6 no Museu Histérico do Estado do Para
(MHEP), ano 2009. Esta exposicédo foi realizada pelo Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG),
com curadoria coletiva entre pesquisadores e a comunidade Kayap6 da aldeia Moikarak®.
Fonte: Acervo Pessoal.

Promover uma exposi¢do sobre o universo indigena do Brasil em todos o0s seus
aspectos é propiciar aos visitantes o conhecimento a diversidade étnica e cultural dos povos
indigenas do Brasil a partir da mostra de artefatos, imagens em fotografia e video do
cotidiano e de rituais festivos dos mais diversos grupos étnicos brasileiros, possibilitando a
percepcao sobre as referéncias culturais desses povos em nosso dia a dia.

O foco da acdo serd a cultura dos povos indigenas da Amazbdnia, mais
especificamente os artefatos indigenas ou as artes indigenas, que consideramos o fio
condutor na construcdo de estratégias para acdo de uma educacdo patrimonial, nas
dimensGes material e imaterial, a partir do momento que esses artefatos revelam os mais
diversos aspectos como a organizacao social, politica, religiosa e econémica de cada povo,
além dos saberes desses povos nos modos de produzi-los e utiliza-los, como explica a obra

do Museu Paraense Emilio Goeldi.

A arte indigena, além de fruigdo estética, revela dimenses de seu universo mitico
e metafisico e estabelece igualmente fronteiras étnicas, veicula mensagens sobre
a posicdo social, importancia cerimonial, sexo e idade, filiacdo clanica, grau de
prestigio de seus manipuladores e produtores (MPEG 1986, p. 60).

O objetivo é utilizar, em uma exposicéo interativa, a cultura indigena presente no

Acervo Etnografico Robinson da Silva como instrumento de sensibilizacdo e transmissdo
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dos valores das culturas indigenas para um plano didatico e acessivel a populacdo
amazonica, criar através desse acervo um laco de ligacdo ou um instrumento de intercambio
entre as populagdes tradicionais e as populagdes urbanas da Amazonia, com propésito de
levar essa populagéo urbana a auto reflexdo e gerar um sentimento de pertencimento ao
universo amazonico.

Segundo Clifford Geertz (2008) a cultura pode ser entendida como uma teia de
significados, onde suas ligacGes criam padrGes proprios de significancia que podem ser
interpretados por um observador, os valores ou significados dos simbolos podem ser
herdados historicamente, um sistema de concepcdes herdadas expressas simbolicamente.
Portanto, entendermos os valores simbdlicos em seus devidos contextos historicos, torna
possivel uma interpretacdo da cultura de um determinado grupo. Dentro do universo de
expressoes culturais materiais, podemos entender que cultura material, como a materialidade
sendo um atributo inerente da cultura, ndo esgota o objeto culturalmente considerado, € 0
universo material ndo se situa fora dos fendmenos sociais de um grupo, sim fazendo parte
dele como uma de suas dimensdes (REDE, 1996).

Com isto, estaremos articulando com os grupos indigenas convidados para o evento,
0 protagonismo destes, explicando 0s seus proprios signos e simbolos, presentes no acervo
que estara em exposicdo. Com este objetivo serdo elaboradas as mesas e palestras. O
historiador e colecionador Robinson Silva estara junto destes indigenas contando a historia
da producéo do acervo e da trajetéria de amizade e trocas culturais, demonstrando o aspecto
afetivo desse patriménio que vai além da materialidade do acervo.

Como uma das estratégias de interacdo com esse universo indigena, propomos
construir “maquinas” de materiais organicos aos moldes das existentes no Museu do Marajo,
elaboradas pelo seu fundado Padre Giovanne Galo. A ideia ¢é a construcdo de 10 “maquinas”
que possibilitem ao publico construir o conhecimento de acordo com 0s seus proprios
interesses e curiosidades, guiados por imagens, textos e objetos, existindo réplicas de objetos
do acervo disponiveis para o toque, proporcionando ao publico portador de limitacdes
visuais, sentir as formas e texturas dos objetos indigenas.

Durante a exposicdo havera também a reproducdo de pequenos trechos do material
audiovisual do acervo, dando destaque para os sons da floresta, da oralidade e da musica
indigena, proporcionando uma experiéncia maior ao publico, principalmente aos deficientes
visuais.

Os indigenas convidados terdo um espaco para comercializarem suas produgdes

artesanais, contarem historias e realizarem pinturas corporais, proporcionando um contato
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direto dos visitantes com 0s grupos e suas praticas artisticas. No contexto da Lei 11.645/08
serd definido um momento de discussdo e interagdo entre especialistas, indigenas e
professores onde serdo repassados conhecimentos e informagdes atualizadas sobre a questéo
indigena. Esse momento sera de importancia fundamental onde propiciara subsidios
didaticos para uma abordagem consistente e segura sobre a tematica indigena em sala de
aula.

Com todas essas acdes, além do evento propiciar um momento de intensa interacdo

intercultural, proporcionara a geracao de renda para familias das aldeias participantes.

CONSIDERACOES FINAIS

E importante ressaltar que a iniciativa da intervencdo por meio de uma exposicao
COmo a que sugerimos neste artigo, se deve pela grande demanda de discussdes a respeito
da tematica indigena nas escolas, fato que leva a necessidade de fomento a agdes de
educacdo. Nesse sentido a educacdo patrimonial se insere como instrumento de grande
relevancia, como estratégia que possibilita trazer o universo indigena para 0s centros
urbanos, o que propicia um debate legitimo quando garantimos a participacdo do meio
académico, estudantil e de representantes de grupos indigenas diversos, assim como a
sociedade em geral.

Vale lembrar sobre o grande desafio que é 0 acesso as Terras Indigenas, considerando
0s aspectos logisticos, financeiros, das articulagcbes com as instituicdes oficiais que tratam
das questdes dos povos indigenas, e por fim a confiabilidade das propostas de acGes a serem
apresentadas e discutidas com os atores indigenas em reunifes na prépria comunidade. Esses
sd0 passos imprescindiveis para que iniciativas como esta tenha grande chance de éxito.

Quando a proposta foi pensada, levou-se em consideracdo a experiéncia de
iniciativas promovidas por Robinson Silva e seu acervo particular desde a década de 1990,
como foi exposto e ilustrado neste artigo. Uma iniciativa deste porte deve obedecer a
critérios como os que ja foram mencionados, além da escrita de um projeto consistente com
justificativa e objetivos coerentes com a discussdo, um cronograma fisico financeiro.

Os desafios para a viabilizacdo de uma acdo dessa magnitude, necessitara de
parcerias da iniciativa pablica e privada. Os recursos poderéo ser captados através das leis
de incentivo a cultura ou por editais que sempre séo langados pelas iniciativas publicas e/ou

privadas.
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A EDUCACAO PATRIMONIAL COMO INSTRUMENTO DE
PRESERVACAO DO PATRIMONIO EDIFICADO: UM ESTUDO DE
CASO NO COMPLEXO ARQUITETONICO ANTONIO LEMOS

Larisse de Fatima Farias da Rosa*

INTRODUCAO

A cidade de Santa lzabel do Para, atualmente, compde a regido metropolitana
de Belém, localizada a 44,8 km da capital paraense. Em 1899, através da Lei Estadual
n° 646, Santa lzabel foi eleita Vila de Belém, a Estrada de Ferro de Braganca passava
pela antiga Vila. A emancipacdo ocorreu por meio do Decreto n® 1.110 de 08/12/1933,
instaurado no dia 07 de janeiro de 1934 (SOUZA, 2012).

Atualmente, o0 municipio possui dois distritos: Americano e Caraparu; a zona
rural conta com comunidades descendentes de quilombolas. O nimero de habitantes
estimado pelo ultimo censo é de 59.466. A economia da cidade é constituida
basicamente pela industria, servigos e agropecudria, entre esses setores destaca-se a
avicultura. O Distrito de Americano é responsavel pela producdo da farinha de tapioca,
anualmente ocorre o Festival da Farinha de Tapioca no local. A dindmica econémica
é retratada segundo Souza (2012):

As atividades que dinamizam a economia do Municipio sdo: Extrativismo mineral
e vegetal (ndo madeireiro); construcdo civil; indUstrias; comércio; agropecuéria
como a criacdo de bois, bufalos, porcos, cavalos, aves, coelhos, abelhas e peixes;
agricultura de subsisténcia e comercial produzindo hortalica, legumes, pimenta do

reino, dendé, acai, coco e mais uma grande variedade de frutas; servigos publicos
e particulares (SOUZA, 2012, p. 159).

O turismo da cidade em grande parte é voltado para rios e igarapés,
consequentemente aos balnearios que sdo procurados durante os finais de semana, feriados
e férias escolares, havendo intenso fluxo de pessoas durante esse periodo. Os rios e igarapés
do municipio sdo importantes para a preservacao do ambiente natural, para o transito de

pessoas e mercadorias, além de serem utilizados para lazer. Entretanto, € necessario pensar

4 Museologa (UFPA); Pés-graduanda em Patriménio Cultural e Educacéo Patrimonial (Faculdade Integrada
Brasil Amazénia - Fibra); Mestra e Doutoranda em Arquitetura e Urbanismo — Conservacao e Restauro, no
Programa de P6s-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo - PPGAU/UFPA.
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em politicas de preservacdo dos patriménios naturais em Santa Izabel. Até o presente
momento 0 municipio ndo dispde de politica publica de amparo ao patrimdnio local.

O estado de conservacdo de alguns patriménios da cidade de Santa lzabel é
preocupante, por exemplo, 0 Complexo Lemista® composto pelo Retiro de Moema (antiga
casa de campo do Intendente Antdonio Lemos); Ponte Tibirigd (antigo Viaduto Antdnio
Lemos, que por forca popular ficou conhecido pelo nome do filho mais novo do intendente
que residia em Santa Izabel — Manoel Tibiricd); Praca Tibirica e 0 Complexo Arquitetdnico
Antonio Lemos (atual Colégio Estadual Anténio Lemos). Parte do Complexo Lemista foi
destruido pela Prefeitura Municipal, a antiga ponte foi demolida no ano de 2011 para
ampliacdo da atual avenida e a praca foi transformada em local para a pratica esportiva de
skate e patins (SOUZA, 2012).

O Complexo Arquitetébnico Antdnio Lemos construido no inicio do século
XX em Santa lzabel, foi projetado para sediar o prédio proprio do Orfanato Antdnio
Lemos. Esta edificacdo idealizada em estilo arquitetdnico eclético, foi declarada um
dos maiores feitos do governo Lemista. O governo de Antonio Lemos foi composto
por exuberantes obras arquiteténicas, o intendente contava com auxilio de pessoas
importantes como a do Governador do Estado, Augusto Montenegro. Este periodo foi
marcado pelo Ciclo Econémico da Borracha, e o ideal de modernidade e progresso tido
como Belle Epoque.

De acordo com o ideal de modernidade, durante o governo de Anténio Lemos
foram implementadas normas morais e civis para os habitantes da Capital Paraense.
Almejando a padronizacdo na arquitetura da cidade de Belém, o Intendente decretou o
Codigo de Policia Municipal, onde impds, por exemplo, que as edificacbes e
residéncias fossem de tijolos e concreto e ndo mais de madeira, além das medidas dos
comodos, pordes, sacadas, janelas, entre outros (DERENJI, 1987).

A ideia de progresso neste periodo foi propagada em Belém e seus arredores,
foram construidos palécios, viadutos, importacdo de ornamentos e edificaces
metélicas, ampliacéo e arborizagdo das vias de Belém, entre outros. Neste contexto,
houve o crescimento de instituicdes de amparo, por exemplo, em Santa Izabel foram

implementadas trés grandes instituicbes educacionais: Escola Publica Elementar Mista

5 Retirado do site oficial do IBGE, www.cidades.ibge.gov.br. Consultado em maio de 2015. Termo
utilizado no livro Santa lzabel do Par&: Caracterizacdo Sdcio-Historica e Ambiental. Escrito pela
memorialista izabelense Minervina de Lourdes Soares de Souza.
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de Araripe, instalada em 1887 no atual Distrito de Americano; Grupo Escolar de Santa
Izabel, posteriormente chamado de “Silvio Nascimento”, inaugurado em 1905 pelo
Governador Augusto Montenegro; e o prédio préprio do Orfanato Anténio Lemos que
comecou a ser construido no ano de 1903 (SOUZA, 2012).

Este artigo objetiva discutir alternativas de politicas de protecéo ao Patriménio
Edificado, geralmente o Tombamento ndo € suficiente para salvaguardar os Bens
Materiais, sendo necesséria a implementacdo de medidas complementares. Deste
modo, a educacdo patrimonial torna-se uma opcao, através dessa pratica € possivel
conhecer de melhor forma os bens patrimoniais e principalmente, compreender 0 n0sso
papel para a preservacdo dessa heranca. A metodologia serd desenvolvida através de

registros fotograficos, relatos de experiéncia e praticas de educacdo patrimonial.
HISTORICO DO COMPLEXO ARQUITETONICO ANTONIO LEMOS

O Governador Lauro Nina Sodré e Silva® (1858-1944) juntamente com a Associagio
Protetora dos Orfios fundou na cidade de Belém, em 15 de agosto de 1893, a instituicdo
voltada para amparo de meninas 60rfds de Belém, o Orphelinato Paraense. No ano da
fundacdo do Orfanato a corporacéo artistica das oficinas dos Srs. Tavares Cardoso e Cia.
realizou com edic¢do unica o jornal chamado “Caridade”, com a pretensdo de arrecadar
fundos para a instituicdo. Prestando homenagem a Lauro Sodré, o periodico em suas nove
paginas saudou a cria¢do da instituicdo através de verbetes e poemas:

O fim do Orphelinato é humanitério, grandioso civilizador e os seus beneficios
resultados serdo em proveito na collectividade. Ninguém tem o direito de negar o
seu auxilio a tdo proveitosa obra: rico ou pobre, grande ou pequeno, nobre ou

plebeu, todos tém o indeclinavel dever de ajudar com todo o impulso de que forem
capazes, essa caridosa, Util e necesséria instituicdo (PIRES, 1893, p. 4).

A Associacdo Protetora dos Orfdos era composta por poucos funcionarios,
recebia mensalidades pagas por sécios que colaboravam para o sustento. Inicialmente,
possuia quantidade limitada de Oorfas, cerca de nove meninas, numero que
gradualmente foi aumentando chegando em 1894 a um total de cento e cinguenta e
cinco garotas (DIAS, 1982).

8 Lauro Nina Sodré e Silva iniciou seus estudos no Colégio Estadual Paes de Carvalho (no periodo chamado
de “Liceu Paraense”), seguiu posteriormente a carreira de engenheiro militar, no curso da Escola da Praia
Vermelha, Rio de Janeiro. Este foi eleito pelo Congresso Constituinte Paraense, como 0 primeiro
governador do estado do Para, em 23 de junho de 1891.
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Além da educacdo bésica que as 6rfas recebiam, cabia também o aprendizado de
prendas domesticas, por exemplo, confeccdo de bordados em camisas, fronhas, lencois,
bolsas, entre outros. Essas producdes eram comercializadas em exposi¢des anuais, o lucro
das vendas era empregado na compra de materiais para novos trabalhos (DIAS, 1982).

Em 01 de novembro de 1898, a direcdo da entidade passou para a ordem da
Congregacao das Filhas de Sant’Anna, momento que precedeu uma grande crise no inicio
de 1900. Nesta época, o Orfanato apresentava grandes dificuldades para compra de géneros
indispensaveis no sustento da Instituicdo. Com isso, a diretoria resolveu solicitar ajuda ao
Conselho Municipal de Belém, conseguindo patrocinio da intendéncia (DIAS, 1982).

No dia 17 de janeiro de 1901, o Orfanato passou para a responsabilidade da
administracdo municipal de Belém. O prédio onde a instituicdo estava alojada enderegado
na Praca Batista Campos, encontrava-se em condigdes estruturais precarias. Com auxilio do
intendente Antdnio Lemos, a entidade passou suas instalacfes para um edificio na Av. Sdo
Jerdnimo. Contudo, a direcdo interna permanecia com a irméd Tita Armelini (DIAS, 1982).
Todas as despesas da instituicdo passaram para a intendéncia de Belém. Seguindo o ideal de
modernidade e urbanizacdo de Belém, havia interesse do intendente em realocar a
instituicdo, segundo Dias (1982):

O Intendente Antbnio Lemos ja expressava vontade de construir um prédio
préprio para o funcionamento do orfanato, fato que comecgou a se encaminhar com
a Lei n° 370, de 28 de dezembro de 1903, a qual autorizava Lemaos a reorganizar
0 estabelecimento. Lemos, providenciou um terreno com 70 hectares de area
localizado na Vila de Santa lzabel e encarregou os engenheiros civis Joaquim

Lal6r e Palma Muniz, integrantes da Secgdo de Obra do Municipio de Belém, para
fazerem o projeto da obra (DIAS, 1982, p. 1).

O Intendente pretendia inaugurar em poucos meses a parte direita do prédio para a
acomodacdo das 6rfds (Fig.01). O funcionamento do Orfanato permaneceu na cidade de
Belém, na ocasido com cento e vinte trés orfds. Cabe destacar que a construcdo foi

fiscalizada pelo engenheiro municipal o Sr. Dr. Domingos Acatauassu Nunes (DIAS, 1982).
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ORVFANATO ANTONIO LEMOS

( Bstado das olnas de edificacio, em dezembro de 1005 )

Figura 01. Orfanato Antdnio Lemos em construcéo, dezembro de 1905.
Fonte: Relatério Oficial da Intendéncia de Belém, 1905.

As pretensdes de Antdnio Lemos para a construcdo do prédio foram registradas nos

relatoérios oficiais da intendéncia:

Projetado em trés alas ligadas anterior e posteriormente, o edificio ocupard uma
area de 7.028m (...) caracteriza-se a fachada por trés corpos salientes ligados entre
si, formando um corpo architectonico de tipo moderno sem excesso de
ornamentacdo. A vista lateral oferece também o aspecto de dois corpos ligados
por uma linha recta Gnica no conjunto. Far-se-4 a ventilagdo por meio de 23 janelas
de frente e 24 lateraes abrindo para jardins e pomares circunstantes (PARA, 1905,
p. 56).

O intendente pretendia também desenvolver no Orfanato, uma Escola de Préatica
Agricola Feminina, seguindo modelos de ensino adotados na Europa. Em 1906, a institui¢do
deixa de ser Orphelinato Paraense e passa a ser Orfanato Anténio Lemos, em homenagem
ao intendente (DIAS, 1982).

Em obediéncia a Lei n® 433, de 15 de marco de 1906, passou a ter a denominagao
de Orfanato Ant6nio Lemos, o estabelecimento de caridade que, por mallograda
iniciativa particular, féra fundado com o nome Orphelinato Paraense e que,

transferido aos auspicios da comunna, tomara o de orfanato municipal (PARA,
1906, p.128).

Embora a grande dificuldade da chegada do material na Vila de Santa Izabel, as obras
davam continuidade durante o ano de 1906. Um dos principais simbolos do ideal de
modernidade no governo de Antonio Lemos, foram as estruturas metalicas demonstrando o
poder industrial importado de paises desenvolvidos (DERENJI, 1987). Seguindo este ideal,

foi encomendado para o Orfanato um refeitério composto de ferro e vidro, esta edificacdo
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foi projetada pelo arquiteto francés Gustave Varin. Em 1908, as pecas metalicas chegam da
Franca, sendo iniciado o processo de montagem da estrutura metalica (Fig.02) (SILVA,
1987).

Figura 02. Obras do Refeitorio do Orfanato Antdnio Lemos.
Fonte: Relatério da Intendéncia. 1907.

Devido o declinio do partido politico e a rentincia de Anténio Lemos em 1911, a
instituicdo que possuia 0 nome do ex-intendente foi alvo de repulsa. Com isso, as obras
foram interrompidas e o auxilio ao orfanato suspenso. O lugar onde a entidade estava
instalada em Belém, encontrava-se em condigdes precérias, deste modo, a institui¢ao tendia
a fechar. Entretanto, com ajuda de algumas pessoas sensiveis a causa isso nao ocorreu
(DIAS, 1982).

Fato que ndo ocorreu devido o auxilio do engenheiro municipal Sr. Talio de
Alencar Araujo que se interessou com o Dr. Francisco Coutinho, sobrinho de uma
das Irmas Sant’Anna, de acordo com o arquiteto José Malcher pediram ao
Intendente Anténio Martins Pinheiro a restauracdo de uma velha casa, doada ao
orfanato pelo ilustre casal Pedro e Amalia Chermont de Miranda no ano de 1909.
Em pouco tempo o orfanato passou a funcionar na Cidade Velha, Rua Dr. Assis
n° 110, junto ao arsenal da Marinha, ap6s os devidos reparos na casa. (DIAS, 1982,

p. 2).
Em 1926, com a mobilizacdo da Fundagdo Mac-Dowell, auxilio do Intendente
Antdnio Crespo de Castro e do Governador do Estado Dionisio Bentes, as obras do orfanato
em Santa lzabel foram retomadas. Em virtude de problemas politicos as obras foram

interrompidas novamente apos dois anos de reiniciadas. Em 1928, o Sr. Arcebispo pretendia
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fundar em Belém a Casa do Bom Pastor, este objetivava solicitar a casa onde o orfanato
estava instalado. Com isso, a Sra. Dolores Mac-Dowell reuniu com o Governador do Estado
e conseguiu a aprovacdo da mudanca para o edificio em Santa Izabel. Esta ocorreu em 11
de dezembro de 1928, teve a duracdo de doze dias com sessenta internas. O prédio ndo estava
concluido, no decorrer do ano, foram realizados os devidos ajustes (DIAS, 1982).

No ano de 1930, durante o governo de José Cardoso Magalhdes Barata, o orfanato
recebeu grande incentivo estrutural, deu-se inicio a construcdo da ala direita do imovel,
nesse periodo, a instituicdo encontrava-se sob incumbéncia do governo estadual. Em 11 de
junho 1931, foi inaugurada a Gruta de Nossa Senhora de Lourdes no terreno do Orfanato,
homenageando o sétimo centenario da morte de Santo Antonio, padroeiro das irmas Filhas
de Sant’Anna. Durante o transporte de pedras e materiais para a construcao da Gruta, as
0Orfés entoavam canticos catdlicos (DIAS, 1982).

Por conta do notavel potencial patrimonial, arquitetdnico e historico, em 1982 parte
do prédio foi tombada em escala estudal, conforme a Lei 4.855 de 03 de setembro de 1979,
pelo Departamento de Patrimonio Historico, Artistico e Cultural (DPHAC).

Em 15 de dezembro de 1982, no Livro do Tombo n.° 1 — Tombo Arqueolégico,
Cientifico, Paisagistico e Turistico e no de n.° 2 — Tombo Histérico pertencente
Coordenadoria do Patrimoénio Historico, Artistico e Cientifico, de acordo com

solicitacdo que originou o processo de n.° 1.147 de 04.06.1981 pelo arquiteto
Euler Santos Arruda e outros (DIAS, 1982, p. 4).

No ano em que foi tombado o prédio funcionava como internato e Colégio, sob a
coordenagdo das Irmas da Congregagao das Filhas de Sant’Anna. Em setembro de 2013, as
Irmds desta Congregacdo foram retiradas do prédio, por medida de precaugdo. O imovel
encontrava-se em condicOes estruturais ruins, apresentando riscos para as religiosas que

habitavam no prédio.

MUDANCA INSTITUCIONAL E SAIDA DAS IRMAS FILHAS DE SANT’ANNA

O Complexo Arquitetdnico Antonio Lemos, funcionou como internato de garotas
durante muitos anos, estima-se que esse sistema permaneceu até a década de 1990, nesse
periodo, o prédio também sediava o Colégio Estadual Antonio Lemos. A Congregacéo das
Filhas de Sant’ Anna acompanhou as diversas instituicdes durante 1898 a 2013 (Fig.03).

No ano de 2013, as irmas que residiam no imovel foram retiradas do prédio por
decisdo da Congregacéo, considerando as condic¢des precérias do prédio e o vencimento do

contrato entre a Congregacdo e o Estado, onde as irmds estariam presentes enquanto
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existisse 0 sistema de internato no prédio. Essa mudanga causou grande comogéo para as

irmas e para parcela da comunidade Izabelense.

Figura 03. Da esquerda para direita: Irm& Maura, Irm& Bernadete e Irmé
Custddia. Fonte: Ricardo Emmi, 2013.

O Complexo Arquitetébnico Antdnio Lemos € considerado e reconhecido como
patrimoénio da cidade de Santa Izabel do Para, parte dele foi tombado pela SECULT/DPHAC

no ano de 1982, muitos consideram uma imponente heranca deixada por Antdnio Lemos.

Cada conjunto patrimonial tem um significado para determinados grupos sociais,
0s quais se identificam culturalmente com os objetos ou com os bens culturais em
termos de continuidade historica, por representarem um passado ao qual associam
seu presente (DIAS, 2006, p.87).

A memdria € um dos principais elementos do processo histérico do Complexo
Arquitetdnico. Pessoas que convivem e conviveram no espago guardam memorias e se
identificam com o local, considerando-o como patriménio de significado afetivo e histérico.
Além de guardar lembrangas, por exemplo, ex-internas desenvolvem trabalhos utilizando
prendas domésticas, que aprenderam durante o periodo do internato. Sdo herangas fisicas e
simbolicas existentes ao longo dos anos das instituicdes ligadas ao Complexo Arquitetonico.

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)



Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial 50

MEMORIA E IDENTIDADE DO COMPLEXO ARQUITETONICO ANTONIO
LEMOS

O Complexo Arquitetdnico Antonio Lemos ao longo dos anos sediou institui¢des que
desempenharam papel educacional, por exemplo, o Orfanato Anténio Lemos, servindo de
morada para freiras e orfas. Sediou também, internato, externato e o atual Colégio Estadual
Antbnio Lemos, por isso, além da representacdo historia, arquitetdnica e educacional, esta
edificacdo é tida como palco de memorias de pessoas que ocuparam e ocupam o lugar:
freiras, Orfds, padres, funcionarios, professores, alunos, comunidade do entorno, entre
outros.

O significado patrimonial do Complexo Arquiteténico Antdnio Lemos, transborda
valores histéricos e arquitetdnicos. Com isso, 0 patrimonio edificado assume uma posicao
de continuidade no tempo e no espaco, e em alguns casos, € reconfigurado, tornando-se vetor
para a expressdo de novos valores e significados culturais presentes nas sociedades, porém,
mantendo as suas especificidades histéricas e arquiteténicas (CARVALHO; SIMOES,
2011).

Segundo Minervina de Lourdes Soares de Souza’ (2012), as memdrias do Complexo
Arquitetdnico Antdnio Lemos estdo presentes no acervo do prédio, relatos de pessoas que
convivem e conviveram no lugar e, principalmente, nos albuns de familia. Seguindo esta
reflexdo, buscou-se relatos com ex-internas do Orfanato Antonio Lemos: Maria Llcia da
Paixdo Guedes (Fig.04), ingressou aos seis anos de idade no sistema de internato. Concluiu
0 curso de Magistério na Instituicdo, atualmente é professora aposentada e complementa a
renda financeira realizando trabalhos de costura e artesanato, técnicas que aprendeu durante

0 periodo de internato.

" Memorialista, professora aposentada, ex-interna do Orfanato Antonio Lemos, escritora, autora do livro:
Santa lzabel do Para: Caracterizacdo Sdcio-Histérica e Ambiental (2012). Sendo conhecida por seu trabalho
de divulgacéo acerca da histéria do Municipio de Santa lzabel.
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Figura 04. Professora Lucia Guedes ex -interna do Orfanato Antdnio Lemos, segurando a foto da
Primeira Eucaristia de sua turma na escadaria do Complexo Arquiteténico Ant6nio Lemos, foto da
direita: 2015/ foto da esquerda: 1957.

Fonte: Acervo pessoal.

Segundo POLLACK (1992), podemos portando dizer que a memdria € um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela é também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de

coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si.

MEDIDAS PROTETIVAS PARA O PATRIMONIO EDIFICADO

O Artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, ampliou o conceito de patriménio
estabelecido pelo Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, substituindo o termo
Patriménio Histérico e Artistico, para Patriménio Cultural Brasileiro. Essa alteracdo
incorporou o conceito de referéncia cultural e a definicdo dos bens passiveis de
reconhecimento, sobretudo os de carater imaterial. A Constituicdo estabelece ainda, a
parceria entre o poder publico e as comunidades para a promogao e protecdo do Patriménio
Cultural Brasileiro, no entanto, mantém a gestdo do patriménio e da documentacdo relativa
aos bens sob responsabilidade da administracdo publica. O Artigo 216 conceitua o

patriménio cultural como sendo os bens “de natureza material e imaterial tomados
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individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira™®,

O orgdo federal responsavel pela salvaguarda do patriménio cultural brasileiro é o
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). As politicas de protecao do
patrimoénio, até entdo material, surgiram com o anteprojeto de Lei encomendado em 1976
por Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo a Mario de Andrade, documento que foi
utilizado nas discussdes iniciais sobre a estrutura e finalidade da Secretaria do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), que foi criado por decreto presidencial n® 25 em
1937 e deu origem ao IPHAN.

Uma das diretrizes de preservacao do Patriménio Material € 0 Tombamento, sendo
um dos principais artificios legais em que o Estado protege, guarda e conserva os bens
moveis e imoOveis que passam a integrar o patriménio cultural brasileiro. A
SECULT/DPHAC ¢é o o¢rgdo estadual responsavel pela salvaguarda e valorizagdo do
Patrimonio Cultural Paraense.

Um dos instrumentos utilizados por essa instituicdo para a protecdo dos bens
materiais € 0 Tombamento, que a nivel estadual, atualmente, é regido pela Lei n® 5.629, de
20 de dezembro de 1990.

O tombamento é um ato administrativo, precedido de processo no qual
se comprova ser 0 bem, isolado ou conjuntamente, merecedor de uma
forma diferenciada de protegdo, quer por seu valor artistico, quer por
outros elementos que o diferenciam dos demais. Enfim, o bem tombado

insere-se no rol dos bens que compordo o acervo da meméria a ser
preservada. (SECULT/DPHAC, 2002, p. 17).

O Complexo Arquitetdbnico Antbnio Lemos, foi tombado através da primeira Lei
Estadual que estabelecia normas de preservacdo do Patrimonio paraense, Lei n° 4.855, de
03 de novembro de 1979. Sendo atualmente o Unico bem patrimonial tombado na cidade de
Santa lzabel do Para, mesmo com a existéncia de outros iméveis e manifestacGes culturais
com reconhecimento da comunidade local.

Outros instrumentos de protecdo que tangem o Patriménio Edificado € a Conservagao
e 0 Restauro. A conservacdo preventiva diz respeito a uma série de procedimentos que visam
0 prolongamento do tempo de vida do patriménio material, por exemplo, limpeza com

técnicas e materiais adequados, manutencao periddica, entre outros. Segundo Coelho (s/d,
p. 2):

8 Retirado do site oficial do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
Disponivel em: <www.iphan.gov.br>. Consultado em julho de 2017.
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A conservagdo preventiva, destina a manter em bom funcionamento
uma parte ou a totalidade de uma edificacdo, corresponde as acc¢des de
manutencao que deverdo ocorrer com regularidade e englobam, s6 por
si, um conjunto de operagdes de limpeza e de detec¢do e correcgdo de
eventuais anomalias que podem induzir outro tipo de intervengdes com
um caracter técnico mais especializado. A reparacdo dessas anomalias,
entendida como um conjunto de operacOes destinadas a corrigir a
consolidacdo estrutural do imével.

Conforme a Carta do Restauro (1972), o restauro é geralmente compreendido por
qualquer atividade desenvolvida visando o prolongamento da conservacao dos meios fisicos
a que esta atribuida a consisténcia e a transmissdo da imagem artistica®. Uma diretriz
abordada na Carta de Veneza (1964), diz respeito as obras de restauragdo nos monumentos,
0 documento pontua o uso excepcional da operagédo, destacando o alto custo das obras
restaurativas. E importante zelar pelo respeito & substancia da edificacio antiga, quando a
intervencdo se faz necessaria € indispensavel identificar as areas restauradas, deixando
amostra uma parte original e ndo restaurada. O ideal é que as edificacGes passem pelo
processo de conservacdo periddica - medidas preventivas que visam a preservacao das
edificacOes para evitar a necessidade de chegar a um restauro.

Neste contexto de medidas protetivas do patrimonio edificado, destaca-se ainda, a
Educacao Patrimonial, que segundo (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999), trata-se
de um método especifico, que pode ser aplicado a qualquer evidéncia material ou
manifestacdo cultural, sendo objetos ou conjuntos de bens, monumentos, sitios historicos e
arqueoldgicos, paisagens naturais, parques e areas de protecdo ambiental, conjuntos e
centros historicos urbanos ou em comunidades rurais, manifestacdo popular de carater
folclérico ou ritual, processo de producdo industrial ou artesanal, tecnologias e saberes
populares e qualquer outra expressdo resultante da relagdo entre os individuos e seu meio
ambiente.

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patrimdnio Cultural como fonte priméria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato
direto com as evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos os seus
multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educacdo
Patrimonial busca levar as criangas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranga cultural
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a

geracao e a producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de
criagdo cultural (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.4).

® Fundamentagdo Tedrica do Restauro — Cartas do Restauro, 1972. Disponivel em:
<https://5cidade.files.wordpress.com/2008/04/fundamentacao-teorica-do-restauro.pdf>. Acessado em
julho de 2017.
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Mediante as diretrizes de protecdo do Patrimonio Edificado aqui apresentadas, torna-
se importante destacar que essas medidas quando tomadas individualmente, nem sempre
garantem a salvaguarda dos bens. Tomando como exemplo o Complexo Arquitetdnico
Antbnio Lemos, que recebeu o tombamento em 1982 pelo DPHAC, permanece sofrendo
com a auséncia de manutencdo adequada acarretando o estado critico de deterioracdo do
imovel.

No ano de 2013, o predio passou pelo processo de revitalizacdo, entretanto, esta
intervencdo é vista como inadequada por modificar elementos originais do imével como:
piso, paredes, ornamentos metalicos da fachada, entre outros. Com isso, é possivel perceber
gue o Tombamento, neste caso, ndo tem garantido de modo eficaz a autenticidade da
edificacdo, entretanto, tem-se buscado medidas complementares para a prote¢do do imdvel,
como oficinas de educacdo patrimonial que visam apresentar a historia e a importancia da

preservacao do imovel.

ROTEIRO PATRIMONIAL PELO COMPLEXO ARQUITETONICO ANTONIO
LEMOS

O Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), vem
desenvolvendo através de publica¢des, como o Guia basico de Educacao Patrimonial, com
intuito de implementar acGes especificas no que diz respeito a metodologia da Educacao
Patrimonial. No contexto do Patriménio Cultural, o IPHAN vem elaborando propostas
educacionais para efetivar seu trabalho em conjunto com a populagéo, por isto vem atuando
a &rea da Educacao Patrimonial (MORAES, 2005).

Visando o fomento do Patriménio Cultural, foi realizado no més de Maio de 2017, o
Projeto Para Patrimonial na cidade de Santa Izabel do Para, desenvolvido pela Associacdo
dos Agentes de Patrim6nio da Amazénia (ASAPAM), com financiamento do IPHAN e
Ministério da Cultura (MINC). O evento ocorreu no Complexo Arquitetdnico Anténio
Lemos, a programacdo dispds de mini-cursos, oficinas, palestras, exibicdo de filmes, mesa-
redonda, pretendendo discutir e divulgar o Patriménio Cultural Izabelense. O Roteiro
Patrimonial comp0s a programacéo deste Projeto.

O Roteiro Patrimonial realizado no Complexo Arquitetonico Antonio Lemos, foi
projetado com intuito de apresentar a histéria do lugar para os participantes do Projeto Para

Patrimonial, desta forma, realizou-se um percurso de visitagdo por parte do edificio e area
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externa. Para desenvolver essa acdo, foi tomado como aporte 0 Guia béasico de Educacéo
Patrimonial, desenvolvido pelo Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). Os grupos de mediagdo foram compostos por uma Designer de Interiores que
desenvolve pesquisas acerca do mobiliario historico do prédio; Uma Musebloga e Pds-
Graduanda em Patriménio Cultural e Educagéo Patrimonial que realiza trabalhos no edificio;
Uma Discente de Arquitetura e Urbanismo; e o Diretor do projeto socio-musical Sons da
Amazonia sediado no Complexo Arquiteténico Antonio Lemos.

O percurso do Roteiro foi organizado da seguinte forma: Segundo andar Saldo Nobre
(antigo dormitorio das 6rfas); Escada em madeira; Primeiro andar - Secretaria do Colégio
Estadual Anténio Lemos (primeira clausura das freiras); Sala do Governador; segunda
clausura das freiras; Entrada principal do prédio; Escadaria central; Gruta; Finalizando no
portdo central do Complexo Arquitetdnico. E importante ressaltar, que esta atividade foi a
primeira realizada no espaco, podendo ser considerada como piloto, mas que obteve
resultados satisfatorios por parte dos participantes.

Primeiramente, € importante considerar que a edificagdo foi construida em dois
periodos (verificar no topico 2), desta maneira, é possivel identificar diferencas entre a ala
construida no periodo de Anténio Lemos (1903-1911), e a ala prosseguida por Antbnio
Crespo de Castro e Magalhdes Barata (1920-1930). Durante o percurso, pontuou-se essas
peculiaridades, assim como as modificacdes que o prédio sofreu durante os anos.

O Roteiro foi iniciado pelo Saldo Nobre (segundo andar) (Fig. 05), neste espaco
foram compartilhadas informacOes a respeito da histéria do Orfanato Anténio Lemos,
fundado em 1893, em Belém, pelo Governador Lauro Nina Sodré, intitulado como
Orphelinato Paraense. Em 1898, as irmas da Congregacao Filhas de Sant’ Anna passaram
administrar a instituicdo. No ano de 1901, o orfanato passou para a responsabilidade da
Intendéncia de Belém. Em 1903, foram iniciadas as obras do prédio préprio do Orfanato em

Santa Izabel, edificacdo idealizada pelo intendente Anténio Lemos.
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Figura 05. Inicio do Roteiro, Saldo Nobre — segundo andar.
Fonte: Babi Afonso, 2017.

Ainda no segundo andar, relatou-se que o espaco inicialmente era utilizado para
dormitério das 6rfds, as meninas eram separadas em alas por faixa etaria, estas alas
continham nomes de Santas Catolicas, por exemplo: Nossa Senhora das Gracas, Nossa
Senhora de Fatima, entre outras. No segundo andar, préximo a escadaria foi pontuada a

retirada das pias que compunham a estrutura original do prédio (Fig. 06).

Figura 06. 01 e 02 - Pias que faziam parte da estrutura original o prédio e foram retiradas na reforma
de 2013.
Fonte: Cleverson Cancela, 2013.
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Saimos do segundo andar pela escadaria, confeccionada em madeira (Fig. 07). Esta

escadaria € um componente importante do edificio, contém detalhes sutis, sendo montavel.

e ————————

R <

Figura 07. Escadaria que da acesso ao segundo andar.
Fonte: Cleverson Cancela, 2013.

Descendo as escadas, encontramos 0 espago que serviu de quarto para as irmas
provinciais Filhas de Sant’ Anna, as freiras que ocupavam este cargo eram encarregadas pela
Congregacao a nivel regional. Pontuou-se que o prédio sediou a Casa Provincial do Norte,
Provincia Geral ou Delegacao Nacional, citou-se 0 nome de uma das freiras mais conhecidas
em Santa lzabel - Superiora Gelsomina Romanof. O espaco hoje utilizado como Secretaria
pelo Colégio Estadual Anténio Lemos (Fig. 08), sediou inicialmente a Clausura das freiras
residentes no edificio, compreende-se por Clausura como lugar de repouso, descanso, € tido
como o lugar mais restrito da Congregacédo, somente o corpo religioso e pessoas autorizadas

tem acesso a este espaco.
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Figura 08 — Grupo em frente a Secretaria do Colégio Antdnio Lemos, primeira Clausura das
Irma@s Filhas de Sant’Anna. Fonte: Raul de Azevedo. 2017.

Seguindo o corredor, tivemos acesso a Sala do Governador, projetada pra ser um dos
espacos mais importantes do prédio, esta sala foi preparada para receber pessoas como 0s
Governadores do Estado. E popularmente conhecida como Sala dos Mortos, neste espaco
encontravam-se fotos, telas e quadros de Governadores do Estado do Pard, figuras

conhecidas como Anténio Lemos (Fig. 09).

Babi Ffonso

Figura 09 — Sala dos Governadores, em exposicéo telas de Magalh&es Barata (a direita) e Anténio
Lemos (a esquerda). Fonte: Babi Afonso. 2017.

A sala do Governador, atualmente é utilizada como espago expositivo, considerando
0 importante acervo presente no edificio, estas pecas dizem respeito a trajetoria historica do
imovel e das instituicGes sediadas no espaco.

Um dos objetos apresentados nesta sala foi o piano (Fig. 10), pontuou-se a origem
desconhecida do objeto, entretanto, afirmou-se que havia cinco pianos no prédio, estas pecas
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estavam presentes em lugares que tinham intenso fluxo de pessoas (capela, refeitorio, entre

outros).

“Babi Afdnso

Figura 10. Piano exposto na sala dos Governadores.
Fonte: Babi Afonso. 2017.

Uma importante colecdo que compd@e o acervo do edificio é a cole¢do mobiliaria, que
tem sido objeto de estudo®®. Este acervo conta com pegas importantes que tangem a trajetoria
historica do mobiliério, por exemplo, a Cadeira Thonet Modelo 14 (214) (Fig.11), vista
como técnica revolucionéria: madeira vergada (dobrada, curvada), criada por Michael
Thonet na Austria, a partir de 1830, pretendendo economizar trabalho e materiais. Esta
técnica derivou em parte dos métodos da fabricacdo de carruagens e da construcédo de barcos.

Ao longo do tempo, este movel passou por aperfeicoamento, como o método
especial de moldar madeira maci¢a com vapor d’agua, sem que 0 material fosse quebrado,
sendo a faia a madeira ideal. Por ser o primeiro produto a levar esse tratamento, apresentado
em 1859 pela Empresa Gebriider Thonet, dos filhos de Michael, uma criacdo que trouxe
fama internacional para a empresa Thonet, um design que contrasta com os adornos de
muitas cadeiras do séc. XIX.

Pontuou-se que o mobiliario Thonet é motivo de grande imitacdo pelo mundo, por

isso, ndo se pode afirmar que toda cadeira Thonet é da fabrica Thonet.

190 acervo mobiliario do Complexo Arquitetdnico Antonio Lemos, tem sido estudado pela Designer de
Interiores graduada pela Universidade da Amazonia (UNAMA).
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Outro mdvel apresentado no Roteiro, foi a cadeira da Fabrica Gerdau (Fig.11),
localizada ao Sul do Brasil. Relatou-se que esta Fabrica de Mdveis passou a existir no inicio
do século XX, sob a administracdo de Walter Gerdau, este estudou no exterior e aprendeu a
técnica de vergar madeira desenvolvida na Austria por Michael Thonet, desta forma, passou
a fabricar mdveis vergados ao estilo vienense atingindo uma grande popularidade, tornando-
a conhecida nacionalmente.

No ano de 1930, a fabrica foi vendida pelos herdeiros e continuou sua trajetéria sob
o nome “Thonart Moéveis Vergados”. Thonart, Rio Grande do Sul, é a Unica industria, no
Brasil, de moveis vergados resultante do processo original criado por Thonet. Atualmente,
a Thonart produz uma cadeira semelhante a uma das cadeiras que compde o acervo do

Complexo Arquiteténica Antonio Lemos, chamada Cadeira Society.

Cadeira
Thonet
Modelo 14

Cadeira
Gerdau

Babi -1_,"4)11.51'

Figura 11. Cadeira Thonet Modelo 14 e Cadeira Society da Fabrica Gerdau.
Fonte: Babi Afonso. 2017.

O acervo mobiliario contém Camas Patentes (Fig. 12), relatou-se que este movel
surgiu mediante o pedido de um médico, que mediante 0s transtornos causados pela Primeira

Guerra Mundial, ndo conseguia importar camas de ferro da Inglaterra para sua clinica. Com
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isso, o imigrante espanhol Celso Martinez Carrera desenvolveu a Cama Patente,
abandonando o trabalho de marcenaria da Companhia Estrada de Ferro de Araraquara em
Sao Paulo, abrindo a oficina prépria em 1909. Carrera, ndo patenteou a criacdo e perdeu o
direito de produzir o mével, a cama foi patenteada pelo italiano Luiz Liscio.

A partir de entdo, as camas Patentes passaram a ser fabricadas em escala industrial
pela Fabrica de Camas Patente em Bom Retiro, S&o Paulo, entre 1919 a 1968. No ano de
1980, o designer Fernando Jaeger criou uma versdo contemporanea da peca, atualmente
comercializada pela cadeia de lojas Tok & Stok. Tal criacdo é considerada um marco na
historia do mobiliario brasileiro.

Babi fonse

Figura 12 — Cama Patente.
Fonte: Babi Afonso. 2017.

Entre outras pecas, destaca-se um busto do intendente Anténio Lemos (Fig.13) em
tamanho reduzido, este objeto composto em material metalico, foi confeccionado para
marcar a data em que os restos mortais de Lemos foram transferidos do Rio de Janeiro para
0 Palacio Antdnio Lemos em Belém, 1973. A banda do Colégio Antbnio Lemos esteve
presente neste evento.
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Figura 13 — Busto do Intendente Antbnio Lemos.
Fonte: Babi Afonso. 2017.

Na sala expositiva, foi destinado um espaco para a Congregacdo das Filhas de
Sant’Anna (Fig. 14), contendo pecas como o quadro de uma das irmas provinciais mais
conhecidas em Santa Izabel, superiora Gelsomina Romanof; uma fotografia de uma irméa
Filha de Sant’ Anna recebendo um documento do Papa Jodo Paulo II; Uma pecga ornamental

comemorativa referente aos 125 anos de existéncia da Congregacéo.

Figura 14 — Pegas referentes a memoria da Congregacéo das Filhas de Sant’ Anna presente no
edificio. Fonte: Babi Afonso. 2017.

O Complexo Arquitetonico Antdnio Lemos possui um grande acervo, com pecas
diversificadas e peculiares, neste artigo, foram apresentados alguns objetos, ressaltando a

existéncia e importancia dos outros. Seguindo o0 percurso, visitou-se 0 espaco que
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primeiramente foi utilizado como Capela, posteriormente passou abrigar a clausura das
freiras (Fig. 15).

Figura 15. Local da primeira Capela do edificio, posteriormente abrigou a
Clausura das Freiras.
Fonte: Babi Afonso. 2017.

O Roteiro teve prosseguimento na entrada central do edificio, neste momento
enfatizou-se dados importantes para 0 Complexo, chamando atencédo para as placas de
Fundacéo do edificio e a colaboragcdo da Fundagdo Mac-Dowell (verificar no topico 2)
(Fig. 16). Neste momento, foram apresentadas as caracteristicas arquitetdnicas da
fachada do prédio (Fig.17), enfatizando a projecdo em modelo eclético (comum nas
construcdes do periodo de Anténio Lemos), pontuando elementos inspirados no Art

Nouveau!! e Neoclassicismo2.

11 Estilo artistico que tem como principais caracteristicas: presenca de elementos naturais, como flores,
passaros, folhas, entre outros. Apresenta também simbolismo e subjetivismo, que remetem o mundo dos
sonhos, além de linhas sinuosas e formas organicas.

12 Estilo artistico que remete elementos da antiga cultura greco-romana, retornando ao passado. A
arquitetura neoclassica tem forte influéncia dos classicos templos greco-romanos, possuindo algumas das
seguintes caracteristicas: frontdes triangulares; colunas em estilo Jonico, Ddrico e Corintio; uso de
materiais nobres como marmore e granito; produgdo de abdbadas e clpulas.
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Figura 16 — Placa de Fundagé&o do Prédio.
Fonte: Babi Afonso. 2017.

Figura 17 — Entrada principal do prédio.
Fonte: Babi Afonso: 2017.

Seguimos para a area externa do edificio chegando na Gruta de Nossa Senhora de
Lourdes (Fig.18), relatou-se que esta foi inaugurada em 11 de junho de 1931, em
homenagem ao sétimo centenario de morte de Santo Antonio, patrono das Filhas de
Sant’Anna. E uma construcio semelhante & Gruta original situada na cidade de Lourdes na

Franca, esta estrutura é feita em pedra, possui duas imagens: Nossa Senhora de Lourdes e
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Menina Bernadett; na torre contém um sino e uma cruz; a base da Gruta e o entorno da
imagem de Nossa Senhora de Lourdes é composto por conchas e ostras, proporcionando
detalhe sutil a construcdo. Este Roteiro contou com momentos simbolicos, como a volta da
imagem da menina Bernadette para o posto original (Fig.19), esta peca foi retirada da gruta
na década de 1980 por questdo de seguranca, causando insatisfacdo por parte de
frequentantes do espaco, somente em 2017 por conta do evento a imagem retornou para a
Gruta.

Figura 18 — Gruta de Nossa Senhora de Lourdes.
Fonte: Babi Afonso. 2017.
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BabrAforso

Figura 19 — Imagem da menina Bernadett (ajoelhada) e Nossa Senhora de
Lourdes.
Fonte: Babi Afonso, 2017.

O Roteiro foi finalizado no portdo principal do Complexo Arquitetonico Anténio
Lemos (Fig.20), pontuou-se que este portdo é aberto somente em ocasifes especiais, como
a visita dos Governadores, saida da procissdo de Corpus Christi. Neste espaco, refletiu-se a
respeito do que foi visitado, as caracteristicas e peculiaridades do lugar e a importancia da
preservacao material e imaterial do imovel.

O Roteiro Patrimonial teve boa repercussdo entre os visitantes, alguns participantes
disseram ter frequentado o lugar mas desconheciam a historia. Alegou-se também, que

apesar do percurso extenso, foi visitada somente uma parte do Complexo.
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Babi Afonso

Figura 20. Término do Roteiro Patrimonial em frente ao Port&o principal.
Fonte: Babi Afonso, 2017.

CONSIDERACOES FINAIS

Mediante os desafios da salvaguarda do Patriménio Edificado, nota-se a necessidade
da associacdo de medidas protetivas, como no caso do Complexo Arquitetdnico Antbnio
Lemos. O Tombamento e a revitalizagdo sdo instrumentos de protecdo de grande
importancia para este bem patrimonial, entretanto, a participacdo da comunidade é
fundamental. E importante compreender que, o poder pulblico é responsavel pela
preservacdo do Patriménio Cultural, neste caso, o Edificado. Entretanto, geralmente os
0rgdos patrimoniais ndo possuem corpo de servidores suficiente para fiscalizar estes bens,
assim, a comunidae torna-se principal aliada das autarquias realizando pedidos de
Tombamento, denuncias, entre outras acoes.

O Roteiro percorrido pelo Complexo Arquitetdnico Anténio Lemos, teve intuito de
apresentar a historia do imdvel, demonstrando de maneira didatica a importancia deste bem
patrimonial e os desafios da preservacdo. Pontuou-se ainda, que a participacdo dos
frequentadores e visitantes em a¢des de Educacdo Patrimonial é de fundamental importancia
para a salvaguarda do imdvel. Afinal, torna-se dificil preservar o patriménio que é

desconhecido.
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Uma das principais diretrizes para a protecdo do patriménio edificado é informar
primeiramente os usuarios sobre a importancia patrimonial do bem cultural, e como deve
ser feita a salvaguarda, a auséncia dessas medidas acarreta sérios danos ao patriménio. O
Complexo Arquitetdnico Antbnio Lemos, atualmente, sedia um colégio estadual de ensino
médio, entretanto, a maioria dos usuarios (estudantes, professores e funcionarios)
desconhecem meios de preservacdo do patrimoénio que estes ocupam. Portanto, & necessario
pensar em medidas que auxiliem a preservacdo do patriménio edificado além do
tombamento, o ato de tombar um bem cultural é de extrema necessidade, mas nem sempre
é suficiente para preserva-lo.

Segundo (MORAES, 2005), 0s objetos patrimoniais, 0s monumentos, sitios e centros
histdricos, ou o Patriménio Imaterial e Natural, sdo um recurso educacional importante, pois
permitem a ultrapassagem dos limites de cada area/disciplina, e o aprendizado de
habilidades e temas que serdo importantes para a vida dos alunos. Desta forma, podem ser
usados como motivadores para qualquer area do curriculo ou para reunir areas
aparentemente distantes no processo ensino/aprendizagem. Pretende-se executar o Roteiro
mais vezes, buscando desenvolver esse tipo de atividade de Educagdo Patrimonial,
objetivando compartilhar informag@es. O publico-alvo primeiramente seria o corpo escolar
que frequenta o espaco: alunos, professores e funcionarios. Através de parcerias com
professores, propde-se utilizar o lugar de maneira ludica e interdisciplinar, para praticas

pedagdgicas diversificando o espa¢o da sala de aula.
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CAPITULO IV

PALACETE PINHO:
MEMORIA VIVA DA CIDADE DE BELEM

Ellen Priscila Calazans Alves®

INTRODUCAO

O presente trabalho consiste na analise do palacete Pinho como testemunho de
memoria viva da cidade de Belém, buscando sua preservacdo enquanto simbolo de
identidade cultural.

O interesse nesta pesquisa surgiu ao me deparar com fotos do palacete Pinho,
localizado no bairro da Cidade Velha, Rua Dr. Assis, 586, no centro historico* de Belém
em um blog do Flavio Nassar's, ap6s um ano de sua restauracdo, que mostrava como a falta
de utilizacdo do palacete estava contribuindo para que as acbes do tempo fossem
desfavoraveis a sua preservagéo.

O Palacete Pinho é uma das constru¢Ges mais imponentes e suntuosas edificadas
durante o periodo &ureo da borracha, que apesar da situacdo de abandono, ainda conserva
seu esplendor, sua importancia para a cidade de Belém é fundamental como lugar de
memodrias histdricas, pois nao se trata somente do tombamento do prédio para a preservacao,
mas de compreender 0 seu contexto, a sua contribuicdo de memdria, nas palavras de Le Goff
(1997, p.139) “[...] ¢ amemoria dos habitantes que faz com que eles percebam, na fisionomia
da cidade, sua propria historia de vida, suas experiéncias sociais e lutas cotidianas”.

Para o debate historiogréafico utilizarei fontes orais (entrevistas com moradores atuais

e antigos do bairro), periddicos e levantamento de dados secundarios. O recorte temporal foi

13 Licenciada em Histdria. Pos-Graduanda em Patriménio Cultural e Educagdo Patrimonial da Faculdade
Integrada Brasil Amazénia (FIBRA).

14 De acordo com o IPHAN: “O conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico dos bairros Cidade Velha
e Campina - tombado em 2012 - destaca-se como o Centro Historico e relne cerca de 2.800 edificaces
protegidas. Nessa area tombada, estdo sobrados conjugados com casas comerciais no térreo, palacetes e
palacios”

15 Blog do Flavio Nassar, disponivel em <http://blogdoflavionassar.blogspot.com.br/2012/01/palacete-
pinho-e-so-casca-um-ano-depois.html>. Acesso em: 23 mar¢o. 2014 - Flavio Augusto Sidrim Nassar é
Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal do Pard (1976). Atualmente é professor
da FAU-UFPA. Coordenador do Férum Landi e do projeto Memorial do Livro Morongueta. Atuacdo na
area de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Fundamentos de Arquitetura e Urbanismo, atuando
principalmente nos seguintes temas: Belém, urbanismo, universidade — arquitetura e historia.
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escolhido a partir da reinauguracdo do palacete Pinho, tendo em vista a situacdo de desuso
que se encontra.

A fundamentacdo tedrico-metodoldgica sera baseada nos pensamentos de Maurice
Halbwachs, Ecléa Bosi, Michael Pollak, Pierre Nora sobre memdria, historia e lugares de
memoria, fazendo a relagdo com o objeto de pesquisa, que neste caso, seria o palacete Pinho
e no do sociologo Walter Benjamim sobre o ato de narrar e sua importancia, uma vez que
para ele este ato esta se extinguindo, ja que poucas experiéncias tem sido compartilhadas.

A Escola dos Annales trouxe mudancas para a histéria, permitindo que houvesse uma
transicdo no modo de escrever e pensar, com isso a Nova Historia buscou novos métodos
para compreender e analisar as estruturas culturais e sociais, por essa razdo o interesse em
entender as relacdes entre a histéria e a memoria “[...] as pessoas adquirem um “pogo de
informagdes” preenchido pelo relacionamento. E circunscrito a seu contexto social,
obviamente forma a identidade pessoal e tem uma incrivel estabilidade” (PRINS, 1992).

O trabalho esta dividido da seguinte forma: no primeiro topico sera abordado o tema
memoria e historia, fazendo uma relacdo entre as mesmas em um processo de dialogicidade
entre passado e futuro, mostrando como esse processo de interacdo pode ser refletido na
constituicdo de identidade, pluralidade, cidadania. No segundo tdpico serd abordado o
histdrico do palacete Pinho, no terceiro, 0s processos administrativos para a manutencdo do
mesmo e os conflitos politicos que o cercam, e por fim, a relacdo social, assim como sua

funcionalidade.

MEMORIA E HISTORIA

A funcgdo antropologica do patriménio indica que algo permanecera, mesmo que as
acoes do tempo venham a ser destruidoras, desta forma podemos vincular ao conceito de
monumento, ja que este tem a inten¢do de durar, como afirma Choay (2001, p.18) “[...]
chamar-se-a monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos para
rememorar ou fazer que outras gerag@es de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios,
ritos ou crengas”.

Existe uma relacdo entre memdria, historia e patrimonio cultural, pois sdo marcados
através das experiéncias no tempo, dos registros das informacdes, como uma forma de
resistir a destruicao.

A memodria afetiva estd em constante mudanca, pode ser coletiva ou individual (LE

GOFF, 2003), a histdria representa o passado, em vista disso, o patriménio envolve a histéria
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e a memoria, fazendo uma relacdo entre cidadania e identidade, refletindo na memaria
histdrica e servindo como apoio necessario para o exercicio da cidadania através do respeito
e valorizacdo da cultura.

O termo patriménio cultural estd vinculado a ideia de heranga paterna, de alguma
coisa que se transfere de uma geracao para a outra, de um tempo para outro, o que nos leva
ao conceito de memodria, ja que o patriménio é tudo aquilo que faz parte da cultura, de tudo
que se ensina e transforma-se em informacdo. Nao ha aprendizagem e ndo ha informacéao
sem a presenca da memdria. Mesmo quando pensamos a informacdo como 0 novo, o
inesperado, a memoaria é fundamental, uma vez que o novo ndo tem sentido sem a memaria
para reconhecé-lo (DINI1Z, 2004).

O tombamento do palacete ndo é uma garantia de sobrevivéncia, por isso a
preocupacdo em preservar a memoria e a historia, pois através delas examinaremos o
passado, nos faremos reconhecer por meio de informacOes visuais, arquitetonicas e
experiéncias, ja que a memoria ndo existe sem o suporte, como explica Halbwachs:

Um ser tal como uma criancinha, reduzida as suas percepgdes, ndo guardara de
tais espetéculos sendo uma lembranca fragil de pouca duracdo. Para que, atrés da
imagem, ele atinja a realidade historica, seré preciso que saia de si mesmo, que se
coloque do ponto de vista do grupo, que possa ver como tal fato marca uma data,
porque penetrou num circulo das preocupacdes, dos interesses e das paixdes
nacionais. Mas nesse momento o fato cessa de se confundir com uma impressao

pessoal. Retomamos contato com o esquema da historia. E ento, diremos, sobre
a memoria historica que é preciso se apoiar (HALBWACHS, 1990, p. 61).

Halbwachs apresenta sua perspectiva a partir do processo vivido, das relag6es sociais,
de modo que essa significacdo ndo represente uma rememoracao do passado e sim, uma
adequacao ao meio atual, uma busca para encontrar as raizes historicas da nossa cultura e
trazé-las aos tempos modernos como forma de caracterizar o sentimento de pertencimento
a um lugar ou grupo, constituindo, assim, um processo de interacdo entre o0 antigo e 0 novo
“[...] um dos objetivos da historia pode ser, exatamente, langar uma ponte entre o passado e
0 presente, e restabelecer essa continuidade interrompida” (HALBWACHS, 1990, p.81).

O mesmo entendimento Ecléa Bosi (1994) aponta em seu livro, Memoria e
sociedade: lembrancgas de velhos, ao afirmar que "lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memoria
ndo € sonho, é trabalho” (BOSI, 1994).

Na discussdo sobre memoria deve-se pensar em todas as situacdes, ou seja, se a
lembranca € individual ou coletiva, se esté ligada a interesses, se a perspectiva é social —
pensa-se como uma proposta de manutengdo do grupo, precisa de um ponto de ponto de
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referéncia, precisam estar ligados. A memoria social envolve o individuo, no entanto nédo
esta fixada somente nele, tendo em vista que sdo compartilhadas e emprestadas para outras
pessoas (HALBWACHS, 1990).

De acordo com a entrevistada A, ex-moradora da rua Alenquer, atualmente

domiciliada no bairro da Cremacéo:

As lembrancas que tenho do palacete sdo boas...lembro das histdrias que a minha
mae contava sobre ele pra mim e pra minha irma, mas ela ja é falecida, ela contava
que a familia dela contava, um tio dela chegou a fazer uns trabalhos pro dono de
14, ele era um homem muito rico, naquele tempo do Lemos, tinha uma rua sé dele
na rua gue eu morava, eles tinham festa boa ali, mas era s pra sociedade. Eu
lembro que a gente brincava que aquele era um palécio, a minha irma que era
rainha porque ela tinha mais idade, entdo a gente fingia que tava em uma daquelas
festas, eu nem ela fomos, mas a gente ouviu muito da minha mae, eu acho que
foi o tio dela que contou ou alguém de 14, a casa era todo cheia de coisa bonita
que ele mandou buscar de fora, até hoje ainda tem 14, mas eu ouvi dizer que tava
abandonado, isso é triste, ndo sei bem como t& hoje porque ndo posso mais ta
saindo de casa, mas queria ver, a gente ndo tinha muita condi¢do na época, a casa
que a gente morava era de uma tia da minha mée, mas eu gostava de viver ali,
tenho lembrancas boas, ja vim morar aqui faz tempo, mas quando a minha irma
morreu cheguei a ir 1a no bairro umas vezes, fui olhar o palacete porque me fazia
lembrar dela (ENTREVISTA A, 2017).

Sendo assim, por que preservar o palacete Pinho? Para quem preservar?

A heranca cultural obtida por meio da preservagdo do Palacete Pinho traz consigo
historias de vida da classe burguesa, experiéncias demarcadas a partir da construcdo da
cidade pelo homem, sendo passada entre geracbes, para que possa erguer referéncias
histdricas para a formacdo da identidade, resguardando, desse modo, a memoria de Belém.

De acordo com Pollak:

[...] Podemos, portanto, dizer que a memoria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstru¢do de si. Se
assimilamos aqui a identidade social a imagem de si, para si e para 0s outros, ha
um elemento dessas definicdes que necessariamente escapa ao individuo e, por
extensdo, ao grupo, e este elemento, obviamente, € o Outro. Ninguém pode
construir uma autoimagem isenta de mudanca, de negociagdo, de transformacgéo
em funcéo dos outros. A construcdo da identidade ¢ um fendmeno que se produz
em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociagéo direta com
outros (POLLAK, 1992, p. 202).

Dessa forma, torna-se necessaria a preservacao de referéncias passadas, de
lembrancas coletivas para compreender o contexto da época, estabelecendo a ligacéo entre

a memdria do presente e a histdria para as gera¢oes futuras.
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Figura 1: Fachada do Palacete Pinho. Ja se pode observar como as a¢fes do tempo séo
desfavoraveis ao patrimdnio, através das janelas e vidro quebrados, rachaduras nas paredes,
crescimento do mato. Fonte: Ellen Alves, 2017.

O palacete foi considerado um simbolo de prosperidade econémica gerada pela
economia gomifera implantada na regido, periodo este de progresso e urbanizagdo do
Intendente Antdnio Lemos, marcado por mudangas econdmicas, sociais e politicas que
influenciaram diretamente no processo de urbanizacdo da cidade de Belém e retrata um
periodo promissor da historia da cidade, onde foi considerada uma das mais prosperas e
desenvolvidas do mundo, o préprio palacete era conhecido como irradiador de cultura, como
citado em nota no jornal O Liberal (2007) “[...] Recebeu em suas dependéncias os
acontecimentos sociais mais importantes da época aurea da borracha”.

Durante muitos anos serviu de palco para varias manifestacdes culturais como saraus,
bailes, serestas, desfiles, concertos e apresentacdes teatrais, reunindo artistas nacionais e
estrangeiros, além da classe burguesa de Belém, o local possuia saldo de jogos, de musica,
biblioteca e uma capela (CRUZ, 2008).

O palacete Pinho é considerado um lugar de memoria, pois além de retratar um
momento de mudancas na cidade de Belém, traz a representatividade como simbolo de
costumes, codigos, relagdes afetivas; mostrando a importancia dessas referéncias passadas,
conservadas na memoria para a preservacdo de um testemunho histérico que garante a
origem e tenta compreender o contexto da época, tornando necessario a conservacdo e
utilizacdo, repercutindo na continuacdo da histéria e cultura, como afirma Nora (1993):

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memdria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque essas
operagdes ndo sdo naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma memoria

refugiada sobre focos privilegia dos e enciumadamente guardadas nada mais faz
do que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de memoéria. Sem
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vigilancia comemorativa, a histéria depressa os varreria. [..] E se, em
compensacgdo, a histdria ndo se apoderasse deles para deforméa-los, transforma-
los, sova-los, e petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de memoria.

Alvaro de Campos, heterdnimo de Fernando Pessoa, em seu poema de cangéo sobre
a esperanga fala que “[...] tudo na vida se faz por recordacdes. Ama-Se por memoria”, assim
a memdria € assimilada, selecionada e trabalhada a partir dos acontecimentos, personagens
e lugares (PESSOA apud POLLAK, 1992). Pode ser transmitida de varias formas, uma delas
é através da oralidade, tendo base o processo historiografico da tradi¢do oral como forma de
compreensdo do processo vivido, herdado, mistura memdria e tradicdo, consiste em uma
metodologia de pesquisa realizada com pessoas que podem testemunhar os acontecimentos,
do registro de depoimentos e para isso faz uso de fontes orais que se destacam por seu carater
de testemunho.

Eneida de Moraes em seu livro Aruanda Banho de Cheiro (1989) fala sobre suas
memodrias de infancia, seus costumes, entre outros. Qual a importancia de apresentar essas
histérias? As pessoas constroem a histdria e a cultura com base na memoria, a autora narra
as suas lembrancas, sendo essas presenciadas ou como diria Pollak (1992) “vividos por
tabela™®.

A medida que vai relatando, perpassa a memoria individual e coletiva, guardando
fatos de experiéncias vividas e compartilhadas, a exemplo disto, cito “as companheiras”,
onde temos presente a memoria pessoal, que seria a biografica e a memoria histérica de
cunho social que a partir dos aprendizados e informacdes se estruturam de forma natural.
Segundo Walter Benjamim:

Quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia as sutilezas
psicolégicas, mais facilmente a histéria se gravara na meméria do ouvinte, mais
completamente ela se assimilara a sua propria experiéncia e mais irresistivelmente
ele cederd a inclinacéo de reconta-la um dia [...] Contar histdrias sempre foi a arte
de conta-las de novo, e ela se perde quando as histérias ndo sdo mais conservadas.
Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve histéria. Quanto mais

0 ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é
ouvido (BENJAMIM, 1936, p. 204 e 205).

Outra moradora, entrevistada B, conta que vive na aérea de entorno do palacete ha
71 anos, lembra das moradoras, de como era o palacete, 0s objetos que possuia, das histérias
gue ouvia na infancia:

[...] Quando eu cheguei aqui ja existia duas donas daqui, a Dona Zita e a dona
Guita, elas eram as herdeiras dai, quando eu cheguei, ndo era assim, era bem mais

16 A expresséo, “vividos por tabela” de Michael Pollak faz referéncia ao acontecimento, o qual a pessoa
esteve presente ou participou através das memorias compartilhadas com outras pessoas, passando pelo
sentimento de pertencimento.
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bonito, muito bonito esse palacete, eu nunca entrei diretamente nele, em tudo,
entrei no saldo que tem l4 e na outra sala. Ela tinha uma sobrinha, a dona
Esmeralda, que era afilhada dela e tomava conta dela, tinha duas mocas também
que tomavam conta da limpeza, da casa, da cozinha, era a dona Dominguinha e a
dona Maria. Elas tinham muito zelo por esse palacete, tinham um sobrinho que
morava aqui na Alenquer, era um doutor.

[...] Naquela época tinha muito dinheiro por causa da borracha, a maior parte
dessas casas daqui eram tudo delas, tinham um patriménio muito grande, umas
propriedades muito grandes aqui na Cidade Velha, mas depois elas ndo tinham
condic@es de pagar os impostos predial e foi aumentado, aumentando, depois ndo
sei como ficou.

[...] Dentro dele tinha uma mesa muito grande e bonita de bicho com doze
cadeiras, mas depois eles venderam, tudo isso eles venderam, tinha um piano aqui
nessa area, do lado de cima tinha o saldo de festa delas. Esse palacete ja faz parte
daqui da Cidade Velha, faz parte, isso ai & um patriménio, é antigo, eu t6 com 71
anos aqui, eu vim pra ca com dez anos, ja tem 71 anos que eu vejo todo dia. Elas
tinham muito cuidado com esse palacete, essa entrada aqui tinha uns vasos muito
bonito, elas tinham coisas boas aqui, 0s vizinhos diziam que davam muita festa
boa ai, mas eu ndo cheguei a ver, quando cheguei pra ca ja ndo tinha muito isso,
elas ja tinham uns 50 anos, falaram pra mim que do lado de 14 tinha uma sala s6
pra recepgOes, tudo equipado, mas eu ndo cheguei a ver, s6 ouvi as historias,
diziam que davam muita festa pra gente importante, vinha muita gente de fora
(ENTREVISTA B, 2017).

Considerando que a ideia de patrim6nio € uma construcdo cultural, de processos,
entdo seria trabalhada a conceituacdo histérica como as experiéncias na edificagdo, sua
historia adaptada ao tempo presente, colocado sobre as narrativas, posto que a memoria esta
relacionada aos bens culturais.

A entrevistada C, relata que ap0s a reinauguracdo, o palacete serviu de palco para a

gravacgédo de uma novela:

[...] foi gravado uma novela aqui na frente dele, participaram aqui, foi uma novela
que foi da Globo, quando esse pessoal da novela vinha aqui, falavam que ele era
bonito, de cor viva, gravaram aqui € na outra casa ali pro comércio, mas foi depois
que arrumaram, tava bonito, era por causa do prédio, da forma dele.

[...] Essa casa da minha irmé é tombada, esta casa é tombada, isso é importante
pra gente, ndo pode fazer nada ao contrario do que eles passam pra gente, pintura
tudo eles deram pra pintar, ja vieram aqui, tiraram foto, a gente ndo pode mudar
nada, nada, nem essa casa, nem a do lado. O casardo também, mas a gente s6 vé
abandonado (ENTREVISTA C, 2017).

O prédio reflete um periodo de mudancas econdmicas, sociais e politicas que
influenciaram diretamente no processo de urbanizagdo da cidade. Belém foi considerada
uma das cidades mais desenvolvidas, tanto pela sua posicdo estratégica quanto pela sua
forma de viver seguindo o modelo europeu.

No ano de 1877 o preco da borracha cresce consideravelmente, o governo estava
seduzido pelos lucros obtidos com os impostos taxados em cima da exportacéo, e acaba por
possibilitar a formacdo de um excedente econémico e criacdo de classes hegemonicas,
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concretizando e implantando dessa forma um sistema capitalista na regido amazonica. A
modernizacao de Belém veio a partir desse novo modelo econémico que trouxe consigo o
crescimento urbano, a construcdo de palacetes, ruas, monumentos, entre outros (SARGES,
2002).

Esta nova ordem econdmica propiciou a composicdo de uma nova elite
formada por comerciantes, seringalistas, financistas, com destaque para 0s
profissionais liberais, geralmente de familias ricas e oriundas de
Universidades europeias. E este novo grupo dominante que, em nome do
progresso, vai direcionar a remodelacdo da cidade, imprimindo-lhe o brilho
da belle-époque (SARGES, 2002, p.15).

O Palacete Pinho foi erguido seguindo o novo codigo de posturas adotado, de
higienizacdo, estética e modernizacdo utilizado durante a administracdo do Intendente

Antbnio Lemos.

Ao final do século XIX e inicio do século XX, mais precisamente entre 0s anos
de 1897 e 1911, o entdo intendente Antdnio José de Lemos ndo mediu esforcos ao
investir grande parte das riquezas advindas do ciclo da borracha, na modernizacédo
e embelezamento da cidade, além de implementar um novo Codigo de Postura
Municipal que determinava diversas mudangas nos padrdes construtivos, visando
maior conforto e higiene nas novas edifica¢des (CRUZ, 2008, p. 23).

H4a 26 anos atras, O Liberal, caderno Jornal dos Bairros em 21 de abril de 1989, sobe

o titulo “Ruinas Guardam mistério e poesia”, apresentava a seguinte matéria:

As vezes é preciso passear pela cidade olhando com ateng&o para notar coisas que
passam despercebidas no caminhar constante do dia a dia. Isso acontece com as
ruinas - palavra forte de som e sentido. A cidade esta cheia delas, porém, olhos
distraidos ndo veem nada além do que elas propriamente sdo. Nas ruinas ha algo
mais que s6 um coragdo onde pulsa a curiosidade pode captar. Elas sdo signos de
multiplos significados e possuem uma certa atmosfera de mistério.

Varias imagens saltam das paredes de uma ruina como o Palacete Pinho, na
Cidade Velha, por exemplo. O palacete € o retrato de um passado de riquezas,
onde o fausto e o belo ndo eram economizados nas construgdes. Sua atual situacdo
faz lembrar aquele ditado popular que diz "um dia a casa cai". Olhando suas belas
linhas arquitetdnicas, ndo é pieguice nenhuma imaginar lagrimas rolando caso ele
venha a ruir completamente. Os mais sensiveis sabem disso. E tanto se fez pela
sua preservacdo, mas talvez ainda ndo se tenha feito o suficiente. Muito mais é
preciso que se faca (O LIBERAL, 1989).

Ainda hoje esta noticia se faz presente, apesar da restauragdo do palacete finalizada
em 2011, o prédio encontra-se fechado, causando a mesma sensac¢éo de abandono de tempos
atras, mas apesar disso a imagem do palacete ainda pode contar histérias se remetidas ao
passado, os discursos de apelo, refletem no sentido de perda da memdria construida ao longo

dos anos.
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HISTORICO DO PALACETE PINHO

O Palacete Pinho, localizado no bairro da Cidade Velha, Rua Dr. Assis, 586, foi
construido no final do século XIX, pelo Comendador Antdnio José Pinho, um abastado
comerciante de borracha. Modelo de destaque devido as suas caracteristicas arquitetdnicas
que englobam elementos de estilos distintos, de influéncia portuguesa dos séculos XVII e
XVIII, advindo dos palacios e vilas italianas do século XVI, possui uma planta em formato
de “U”, com areas abertas, jardins, escadas em lioz, colunas de ferro, entre outros,

Com a morte do Comendador, seu filho José Augusto de Pinho assume a dire¢do do
palacete, e continua o projeto do pai, o centro de cultura, porém com sua morte precoce na
década de 30, o prédio por falta de manutencdo comeca a se decompor, a familia ndo tinha
recursos para manter e acaba vendendo seus objetos e mais tarde, depois da morte das
Gltimas herdeiras o que sobrou foi a leildo.

Nos anos 80 o palacete foi comprado pelo supermercado Y. Yamada'’ sob a alegacdo
de que seria destinado a uma fundacéo cultural (DIARIO DO PARA, 2011, p.1), porém
acabou sendo usado para depdsito de materiais, 0 que contribuiu para a sua deterioracao.
Preocupados pela condicdo do prédio, o palacete foi tombado como patrimdnio histérico em
14 de agosto de 1986 pela Secretaria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), hoje Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).

Em 1992, o palacete foi desapropriado pela Prefeitura de Belém, que passou a ser
gestora do imovel. Sem iniciativas de conservagdo, avangava o estado de
degradacdo do prédio, que chegou a sofrer saques de azulejos e balaustres, entre
outros bens, sendo ainda ocupado por moradores de rua. Em 1995 surgiu o
primeiro projeto de restauracdo, mas ndo foi possivel captar verbas. Apenas em
2003 a captacdo de recursos foi aprovada via Lei Rouanet. As obras se estenderam
desde entéo, sendo realizadas com muitas intervencdes e em meio a problemas
administrativos (DIARIO DO PARA, 2011, p. 1).

No ano de 2004, grande parte da edificagcdo desabou e no final do mesmo ano as
obras de restauracdo foram paralisadas. Devido as pressdes da populacdo e do Ministério
Publico Federal, as obras foram retomadas, sendo o Palacete Pinho reinaugurado em 2011
(DIARIO DO PARA, 2011, p. 2). Varios projetos foram feitos para a utilizagdo do mesmo
como centro de danga, de mausica, entre outros, todavia até hoje continua fechado,

abandonado, entregue as a¢des do tempo.

17 Nome do supermercado comprovado pela fonte do Jornal A Provincia do Pard em 27 e 28 de maio de
1990, sob o titulo “Y. Yamada restaurara o palacete”, a matéria fala sobre a multa de 5% da sua receita,
que o supermercado foi obrigado a pagar pela degradacdo, causada pelo tempo ao qual se encontrava o
prédio, a renda seria destinada a um projeto de restauragdo caso o0 SPHAN aprovasse.
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Figura 2: Portéo de entrada do Palacete Pinho, o palacete foi porta de entrada para muitas
personagens durante o periodo da Belle Epoque, hoje a sua entrada abriga uma corrente. Fonte:
Ellen Alves, 2017.

PROCESSO ADMINISTRATIVO PARA A MANUTENCAO DO PALACETE E
CONFLITOS POLITICOS.

A Construcdo do conceito de patriménio, assim como seu propdésito, ndo se da
somente por critérios tedricos, mas também politicos que envolvem uma complexidade de
decisdes. Quando falamos em patrimdnio, associamos a relacao de objetos, cultura, tempo,
e as politicas publicas existentes, como a questdo juridica, analise da legislacédo e os conflitos
que o cercam fazem referéncia ao poder publico, ao estado, a sociedade e os administradores
publicos.

Para que haja valorizacdo € necessaria a conservagdo e restauracdo, no caso dos
patrimbnios materiais. Em maio de 1964, na cidade de Veneza, foi realizado o Segundo
Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, onde foi
elaborada uma carta aprofundando a de Atenas, resultante do primeiro congresso,
informando que a humanidade seria responsavel por preservar 0s monumentos:

Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras monumentais de cada povo
perduram no presente como testemunho vivo de suas tradi¢cdes seculares. A humanidade,
cada vez mais consciente da unidade dos valores humanos, as considera um patriménio

comum e, perante as geragOGes futuras, se reconhece solidariamente responsavel por
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preserva-las, impondo a si mesma o dever de transmiti-las na plenitude de sua
autenticidade®®.

Varias edificagcGes tombadas pelo IPHAN no Centro Historico atuam como museus,
espacos culturais capazes de se manterem; no entanto alguns deles acabam sendo utilizados
como industrias, ndo sendo ‘exatamente’ preservado o seu valor histérico, como explica
Choay:

A palavra magica: valorizacdo [mise-en-valeur]. Expressdo-chave, da qual se
espera que sintetize o status do patriménio histérico edificado, ela ndo deve
dissimular que hoje, como ontem, apesar das legislacdes de protecéo, a destruicdo
continua pelo mundo, a pretexto da modernizacdo e também de restauracdo, ou a
forca de pressbes politicas, quase sempre irresistiveis. A forca viva das
associagles de defesa dos monumentos [...] Essa expressdo-chave, que deveria
nos tranquilizar, é na realidade inquietante por sua ambiguidade. Ela remete a
valores do patrimdnio que € preciso fazer reconhecer. Contém, igualmente, a
noc¢do de mais-valia. E verdade que se trata de mais-valia de interesse, de encanto,

de beleza, mas também de capacidade de atrair, cujas conota¢es econémicas nem
é preciso salientar (CHOAY, 2001, p.212).

O processo administrativo para a manutencdo do palacete e os conflitos politicos
podem ser compreendidos por meio das intervenc@es e transformacdes que ocorrem no
patrimoénio, Diniz afirma que:

Nas reflexdes sobre o patrimdnio cultural registra- se o conflito de tendéncias
politico-ideoldgicas sobre o papel do Estado, o interesse publico e os direitos da
sociedade e do cidaddo, porque trata da socializacdo cultural desses bens.
Portanto, a preservacao ocorre através de dispositivos constitucionais de protecdo

ao patrimonio cultural, estabelecidas em leis previstas no &mbito nacional,
estadual e municipal (DINIZ, 2004, p. 78).

Desta forma, ndo se deve tornar o campo de constituicdo dos patrimoénios historicos
como um terreno neutro. As instituicdes publicas, 0s sujeitos privados e seus interesses, 0
conhecimento interdisciplinar, tudo isso se confronta no momento da escolha e deciséo se a
edificacdo deve ou ndo ser preservada.

Os 6rgéos responsaveis pela preservacdo!® muitas vezes agem na medida em que a

propria sociedade e seus conflitos provocam essas instancias publicas. No caso do Palacete

18 Carta de Veneza, 1964, disponivel em < http://portal.iphan.gov.br/uploads/ ckfinder/arquivos
/Carta%?20de% 20Veneza%201964.pdf>.

19 Orgaos responsaveis pela preservacio - Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
responsavel pelos patrimdnios nacionais em esfera federal, o Departamento do Patrimdnio Histérico,
Artistico e Cultural do Estado do Para (DPHAC) e a Secretaria de Estado de Cultura (SECULT),
responsaveis pelo patrimdnio artistico e cultural em esfera estadual e a Fundacao Cultural do Municipio de
Belém (FUMBEL) responsavel pelo municipio.

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)




Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial 81

Pinho, foi fundamental uma continua pressdo pela preservacdo do lugar, a imprensa dessa
forma, teve um papel significativo?.

A Constituicdo de 1988 legitima a preservacdo do Patrimonio Nacional, nos artigos
215 e 216 sdo definidos como e quais s&o os instrumentos de preservacdo do pais, atribuindo
fungédo ao poder publico e ao povo para resguardar o patriménio.

Logo, o poder publico deve garantir a preservacdo e conservacdo do patrimonio
através das leis e das instituicdes, juntamente com 0s movimentos sociais para que
estabeleca uma ponte entre as trés esferas, que juntas, possam embasar o desenvolvimento

dos direitos e deveres dos cidadaos.
RELACAO SOCIAL

Apesar da importancia ao acesso cultural, abre-se um entendimento conflituoso, ja
que atualmente a edificacdo se encontra sem uso, nao sendo conservada a funcionalidade
social dela, que seria a transmissdo de cultura. Segundo o arquiteto Flavio Nassar, em
entrevista no dia 20 de Janeiro de 2011: “[...] Uma coisa € estar restaurado; outra coisa € ter
vitalidade. E preciso resgatar o significado espiritual da vida do bairro, que esteja integrado
nos ambientes culturais e nas relagdes sociais da cidade” (DIARIO DO PARA, 2011).

O que eu sei falar do Palacete Pinho é isso, eu acho que esse palacete devia t&
servindo pra alguma entidade, como um colégio, talvez um colégio ndo porque a
rua é estreita, assim é muito dificil, mas alguma coisa pras criangas daqui alguma
coisa de musica como disseram que iam fazer...

[...] Agora isso ai ta parado, podia muito bem ser utilizado pra alguma entidade,
primeiro falaram que iam fazer um Museu de som ai, assim que eles construiram,
inauguraram, fizeram uma festa muito bonita que veio até o governador, ai
disseram que era um museu de som, depois disseram que era uma sala de musica,
mas ai nunca aconteceu nada.

[...] As vezes eu nem gosto de vim aqui pra porta, te juro por Deus... ver essas
portas tudo caindo...ndo tem nem o qué, uns oito anos que eles restauraram ou
dez, ta tudo nessa situagdo, fechado, pois é... (ENTREVISTA B, 2017).

Quando mais nova estudei em um colégio salesiano proximo ao palacete Pinho e ao
passar pelo mesmo, sentia-me impossibilitada diante do descaso que acontecia com este
patrimoénio, uma das memorias que guardo é a de ver o palacete sempre fechado com um

muro de madeira a cobri-lo, esperando a reforma, pois 0 que se falava na época é que ele

20 Tendo em vista a continua pressdo por parte dos jornais em noticiar assiduamente fatos recorrentes as
desfavoraveis a¢des do tempo ou até mesmo situa¢des como o protesto ocorrido em frente ao palacete, onde
um bloco de rua chamado Afoxé do Guarda Chuva Axado, fez uma parada, durante o carnaval para
manifestar seu desagrado, jornal O Liberal, em 17 de janeiro de 1989, caderno Cidades, pagina 3.
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iria desabar e isto realmente aconteceu em 2004, parte da edificacdo desabou, apesar do
envolvimento emocional que tive com o palacete, a analise da pesquisa serd de maneira

critica, visando a ressaltar a importancia do prédio para a cidade.

Figura 3: Janela do Palacete Pinho. Nesta outra foto além do crescimento do mato nas paredes do
palacete, pode-se verificar também vidros quebrados, a pintura descascando e rachaduras nas paredes
do palacete. Outrora simbolo de suntuosidade, hoje reflexo do abandono. Fonte: Ellen Alves, 2017.

O método utilizado para esta pesquisa se deu através de um estudo de caso, onde
observa-se uma estratégia de discurso em defesa do Palacete Pinho, com a finalidade de
pressionar o Poder Publico a tomar medidas de preservacao, frente ao seu arruinamento.

As noticias assim como o0s depoimentos, trazem consigo um apelo emocional a
fim de convencer o leitor da importancia de sua representatividade para a cidade ou como
afirma Lara (2008, p.19) “[...] que sejam capazes de fornecer informacdes sobre as a¢oes
humanas no passado”.

Ténia Regina de Luca (2005) aborda em seu texto as criticas feitas a utilizacdo do

jornal como fonte de pesquisa:

Para trazer a luz o acontecido, o historiador, livre de qualquer envolvimento com
0 seu objeto de estudo e senhor de métodos de critica textual precisa, deveria
valer-se de fontes marcadas pela objetividade, neutralidade, fidedignidade,
credibilidade, além de suficientemente distanciadas de seu proprio tempo.
Estabeleceu-se uma hierarquia qualitativa dos documentos para a qual o
especialista deveria estar atento. Nesse contexto, 0s jornais pareciam pouco
adequados para a recuperacéo do passado, uma vez que essas “enciclopédias do
cotidiano” continham registros fragmentarios do presente, realizados sob influxo
de interesses, compromissos e paixdes. Em vez permitirem captar o ocorrido, dele
forneciam imagens parciais, distorcidas e subjetivas.

Porém, contrapondo essas criticas pode-se perceber que apesar de ser considerada

uma pratica comum, a rivalidade dos jornais, o descaso com o palacete ignora o fato de

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)




Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial 83

guem estava por vir nas elei¢Ges, as publicacGes em relacdo ao palacete Pinho perpassam
até mesmo a disputa politica no Estado do Para.

Para Bittencourt (2008) os jornais trazem informacgdes atuantes que contribuem para
a formacdo de opinido publica, e ndo podem ser considerados imparciais ou neutros, ja que
trazem uma tendéncia ideoldgica, mas neste caso, todas as noticias abordavam as
prejudiciais acGes do tempo, ou seja, estavam se unindo pela revitalizacdo de um patriménio.

Em 1989 falava-se no Caderno dos Bairros, “As ruinas parecem abrigar fantasmas e
historias nunca contadas dos que nelas viveram” (O LIBERAL, 1989).

Esta publicagdo vem meses antes das elei¢Oes de Xerfan, do PTB, e Jader Barbalho
do PMDB, com fim na vitdria de Jader Barbalho. Posteriormente a isso, temos Hélio
Gueiros, pelo PFL em 1992, que em 1994 colaborava com o crescimento politico de Almir
Gabriel, do PSDB até 1998%. Logo, independente de quem estava no poder, as publicagdes

a respeito do palacete continuavam.

Os depoimentos coletados apresentam um novo olhar sobre a histéria sob a
perspectiva de pessoas que vivenciam ou vivenciaram diretamente a edificagdo, através das
quais as relagdes afetivas formaram relagfes culturais, mesmo na existéncia dos embates
tedricos ou politicos, como reconhece Gongalves (2003, p.27) “Afinal, os seres humanos
usam seus simbolos sobretudo para agir, e ndo somente para se comunicar. O patrimdnio é
usado ndo apenas para simbolizar, representar ou comunicar: ¢ bom para agir”.

O discurso do passado d& materialidade ao patriménio, o simbolismo traz o
conhecimento, todavia € a memoria que legitima a evidéncia. A corrente de estudo se
encontra na terceira geracdo da Escola dos Analles, o aporte tedrico foi escolhido de acordo
com as representacdes individuais e coletivas, fazendo uma anélise da a partir dos periddicos
e da realidade.

As transformacdes ocorridas a longo dos anos foram modificadas passando a integrar
elementos antes ndo componentes da historiografia como é o exemplo da oralidade, as
comunidades séo recriadas de acordo com o ambiente, trazendo o discurso do passado como
evidéncia para o patrimdnio que nos situa no espaco e tempo, onde se coleciona lembrangas
diferentes, vivenciadas em grupo e histérias que ouvimos, e através disto, vamos reunindo

fatos, elegendo nossos patriménios, pois a memoria que temos dos objetos, das pessoas € 0

21 Blog do Barata, disponivel em http://novoblogdobarata.blogspot.com.br/2012/11/guerra-suja-em-1990-
uma-disputa.html, acesso em 20 de novembro de 2014.
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que nos permite formar determinados fatos, e se isso ndo acontecesse esqueceriamos
facilmente destes.
[...] a histdria oral pode dar grande contribuicdo para o resgate da memoria
nacional, mostrando-se um método bastante promissor para a realizagdo de
pesquisa em diferentes areas. E preciso preservar a memdria fisica e espacial,
como também descobrir e valorizar a memoria do homem. A memdria de um pode

ser a memdria de muitos, possibilitando a evidéncia dos fatos coletivos
(THOMPSON, 1992, p.17).

A memdria pode ter varios sentidos de acordo com o pensador, apresenta variacdes
em diferentes saberes, ela pode ser individual e coletiva, varios escritores sdo citados como
Jacques Le goff, que faz um abordagem para a compreenséo das impressdes e informacoes
passadas, Maurice Halbwachs considera que as lembrancas devem ser inseridas no contexto
social, Pierre Nora, que debate sobre como a memoria coletiva fica no passado, todavia
quando é revelada se constituem em memdrias que legitimam a histéria, Ecléa Bosi, que
analisa a experiéncia pessoal do cotidiano que assinalamos através das lembrangas, entre

outros.
CONSIDERACOES FINAIS

Diante disto, considera-se que varios fatores sdo considerados impeditivos para a
preservacdo do patriménio como as questdes urbanas e publicas, porém se torna
indispensavel pensar nas politicas de planejamento em parceria com a politica de
preservacdo, com a finalidade de reduzir os conflitos tedricos e politicos existentes, através
do qual as instituicdes publicas, privadas e seus interesses possam contribuir para a
manutencédo do palacete, promovendo o uso para todos os segmentos da sociedade.

O presente trabalho consistiu em analisar palacete Pinho ressaltando a importancia
deste para a preservacdo da memdria e historia da cidade, a partir da continuidade desse
lugar de memoria, refletido nos aspectos culturais e sociais, uma vez que a lembranca precisa
fazer parte de uma comunidade afetiva.

Os testemunhos de forga se entrelagcam para a reconstrucdo das tradi¢des, ndo como
resguardo, e sim como memoria do tempo presente, que traz o sentimento de pertencimento,
a fim de que as gerac@es futuras possam compreender e refletir no exercicio da cidadania
sobre os simbolos que representam o passado e a sua cultura, pois se esquecidos em meio a

distancia temporal, 0 que poderia ser lembrado?
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N° 01: Entrevistado A, entrevista realizada na residéncia do mesmo no bairro da Cremacao.
Rua Fernando Guilhon, n°® 1014, data 24/03/2017, as 15h00min. Maria de Lourdes das
Virgens Alves.

N° 02: Entrevistado B, entrevista realizada na residéncia do mesmo no bairro da Cidade
Velha. Rua Doutor Assis, n° 589, data 14/07/2017, as 15h30min. Maria Alves Amorim
Filho.

N° 03: Entrevistado C, entrevista realizada na residéncia do mesmo no bairro da Cidade
Velha. Rua Doutor Assis, n° 575, data 14/07/2017, as 14h30min. Raimunda Antunes
Coelho.
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JORNAIS

A PROVINCIA DO PARA. Y. Yamada restauraré o palacete, Belém, 27 e 28 de mai. 1990.
DIARIO DO PARA. Passado restaurado, futuro indefinido, Belém, 11 jan. 2011.

DIARIO DO PARA. Pressdo para agilizar as obras, Belém, 11 jan. 2011.

DIARIO DO PARA. Muito além do restauro, Belém, 20 jan. 2011.

O LIBERAL. Prédios Histéricos do Para, Belém, 09 fev. 2007.

O LIBERAL. Caderno Cidades, Belem, 17 jan. 1989.

O LIBERAL. Poesia oculta nas ruinas de Belém, Belém, 02 mai. 1989.

O LIBERAL. Ruinas Guardam mistério e poesia, Belém, 21 abr. 1989.
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CAPITULO V

SALA DA CONQUISTA MHEP: INTERVENCAO DE CONFORTO
TERMICO E LUMINICO PARA CONSERVACAO DA OBRA “A
CONQUISTA DO AMAZONAS”

Wanessa Lorenna Santiago Batista®

CONSIDERACOES INICIAIS

Esta pesquisa, aborda uma temética ainda pouco explorada, mas de extrema
relevancia para o meio cientifico. SALA DA CONQUISTA MHEP: Intervencdes de
conforto térmico e luminico para a conservacao da obra “A conquista do Amazonas”.

Tomando consisténcia, a partir de uma visita a0 museu de arte e contemplar a
grandiosidade da obra exposta, levando em consideragdo o seu valor histérico do marco da
conquista de Pedro Teixeira sobre as terras do Amazonas pela coroa de Portugal.

Ao contempla-la fica evidente a necessidade de certos cuidados para a preservacao
da mesma, como a iluminagdo da sala e as pequenas infiltracbes causadas pelo sistema de
ar-condicionado. Por conta de seu tamanho, é um quadro de 4m x 8m, sendo assim ocupando
uma parede inteira e reservando a sala apropriadamente dita apenas para si. A sala onde a
obra se encontra, chama-se “Salao de honra”, porém conhecida como A sala da conquista.

Esses cuidados requerem conhecimentos sobre o projeto e a manutengdo de uma sala
museu, com isso deve-se levar em conta 0s possiveis danos pela precéria iluminacdo e a
questdo térmica do ambiente. Devido a altas temperaturas podem ocorrer alguma espécie de
dano em decorréncia ao clima imido, sdo aspectos que colaboram para a degradacdo da tela.

Ap0os analise sobre a sala, buscou-se avaliar uma alternativa projetual de design de
interiores, 0 qual possa otimizar a preservacdo dela, tendo como proposta estudar o
ambiente, verificar o tipo de iluminacgdo utilizada, e também em relacdo a refrigeracdo do
mesmo, de maneira a contribuir com a preservacao da obra.

Os Museus tém por finalidade demonstrar obras e objetos que fizeram parte de
civilizagdes antigas e de outras épocas para novas geracdes, com isso buscam conhecimento
em diversas areas. E também, responsabilidade de cuidar desse acervo. ICOM (Conselho
Internacional de Museus, gestdo 2006-2012).

22 Design de interiores (Universidade da Amazonia — UNAMA). Académica do curso P6s-Graduagdo em
Patrimdnio Cultural e Educacdo Patrimonial (Faculdade Integrada Brasil e Amazonia— FIBRA); académica
do curso Arquitetura e Urbanismo (Faculdade IESAM — ESTACIO).
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Este estudo é direcionado a uma sala especifica do Museu Histérico do Estado do
Pard (MHEP) analisando a estrutura do prédio, estudando sua historia. Como a sua estrutura
é grande e existindo desde 1759, possui onze grandes salas, oito aposentos, e um saldo;
sofreu vérias alteracdes durante sua existéncia, passando por reformas no século XIX e no
inicio do século XX, durante o governo do Augusto Montenegro. Por volta dos anos de
1970, o Pal&cio passa por uma restauracdo, com o intuito de recuperar o lugar que tinha
sofrido modificacBes desnecessarias a exemplo da recuperacdo da capela que foi dividida
na altura por piso intermediario, assim como outros ambientes do palacio, visto que a sala
da conquista teve seu forro antes de madeira trocado por um forro metalico.

A sala em questdo, onde a obra “A Conquista do Amazonas” se encontra, conhecida
também como “Saldo de Honra, abriga a tela pintada a 6leo pelo artista Antonio Parreira, no
ano de 1908 a pedido do entdo governador Augusto Montenegro, com o intuito de
demonstrar a grandeza da republica, novo regime adotado pelo Brasil.

Sabendo da importancia dessa obra, 0 excesso de luminosidade que incide na sala
sera apresentado os danos que possa ocasionar, abordando o tipo de iluminacédo presente, se
devera permanecer ou a possibilidade de uma troca e apresentar 0s motivos que a
justifiquem, também os efeitos que a incidéncia excessiva pode causar na obra. Sera
analisada a questdo da luz solar que adentra a sala, apesar da existéncia do bloqueio, por
cortinas, ocorrendo a passagem do calor.

A iluminacio estudada, teve a analise sobre o indice da Reproducéo de Cor (IRC),
também a temperatura da cor, como a iluminagdo e o calor transmitido afetam na
interpretacdo da obra exposta, 0 espaco que existe cria uma iluminacdo cénica, carregado
com dramaticidade na exposicao.

Além disso deve-se levar em consideracao o conceito de sistema de ar-condicionado,
se 0 mesmo encontrado na sala esta apropriado, se isso pode prejudicar a conservagdo dessa

obra e quais as consequéncias que essa tela pode sofrer ao decorrer dos anos.

PARTE | ARTE: DESENVOLVIMENTO HABILIDADES DE COMUNICACAO NA
PRE-HISTORIA

Ainda na pre-historia, 0 homem desenvolveu uma forma de se comunicar com o
outro, e essa forma de comunicacdo é considerada uma verdadeira obra de arte, conhecida

por nés como “Arte rupestre”. Segundo Gongalo Vaz de Carvalho:
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(...) As primeiras manifestacGes artisticas surgiram ha 40 mil anos, com 0 Homo
Sapiens Sapiens Aurinhacense (ndo ha registos artisticos conhecidos anteriores a
esta data: apenas producao de utensilios para as diversas tarefas). Este hominideo
produzia arte sob a forma de estatuetas femininas, as “Vénus”, maos gravadas em
negativo através do sopro de pigmentos sobre elas, pintura de silhuetas de animais
vistos de perfil e pintura monocromaética (estas duas Ultimas formas de arte séo
englobadas pela definicdo de arte parietal (...) (CARVALHO-2008, p.13).

A comunicacdo é essencial na vida animal seja racional ou ndo. O homem desenhou
em paredes para facilitar sua comunicacdo a mesma foi evoluindo até no presente momento.
Atualmente existem locais apropriados para guardar nossas expressdes artisticas, espacos
com luz e temperatura apropriadas para proteger e conservar acervos de nossa cultura. Na
Pré-histdria a arte se desenvolveu em paredes de cavernas, que também ndo possuiam muita
iluminacdo solar intensa, sem a preocupagdo com a conservacdo de suas gravuras, mas com

a preservacao de sua propria espécie. Segundo, Inés Batalha:

(...) As principais demonstraces da pintura pré-histérica sdo encontradas no
interior de cavernas, emparedes de pedra, que habitualmente representavam cenas
que se encontravam envolvidas principalmente com animais, homens e mulheres

e cagadas, existindo ainda a pintura de simbolos (BATALHA, 2012).
Essa era a forma do homem contar a sua historia e repassa-la comprovando sua
existéncia estabelecendo assim 0s primeiros resquicios da comunicacdo, ratificando a
necessidade de se estabelecer esse repasse de informacdes seja ela através da oralidade,

desenhos e gravuras até mesmo através de expressdes corporais.

PARTE Il O MUSEU HISTORICO DO ESTADO DO PARA- MHEP CONCEITO
MUSEU E SALA MUSEU

Segundo a revista Musas, na génese da palavra Museu era o local onde os fildsofos

se reuniam.

Museus, vocabulo de origem grega Musas, designava locais onde fil6sofos,
matematicos escritores reuniam-se para estudo. Atualmente indica edificages
destinadas ao abrigo, salvaguarda de obras de arte, em contextos diversos (...)
(COSTA-20086, p.8).

As obras artisticas a exemplo de pinturas e esculturas, passam a ser datadas a partir
da antiguidade, algumas perdendo-se com a acdo do tempo, as restantes passam a ser
guardadas em Igrejas e Mosteiros durante a Idade Média. Chegando ao periodo
Renascentista, destacando os grandes proprietéarios e burgueses que adquiriam as obras para

colegéo ou adorno do lar.
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Logo, o Museu ndo tinha conotacdo de espaco publico, era um ambiente do castelo
onde se guardava obras preciosas de grandes proprietarios renascentistas. Com a Revolucao
Francesa em 1750, ocorre a primeira exposicdo aberta ao publico francés, no Museu de
Louvre, eram exposi¢des temporarias no primeiro momento, exibindo obras de colec¢des
reais. Mas foi no ano de 1793, no dia 10 de agosto, finalmente o Museu do Louvre €

inaugurado como Museu permanente.

Figura 1: Museu de Louvre
Fonte: A arquitetura Exterior. Maio/2015.

Portanto, Museu comeca a ter o papel relevante para a sociedade, com ele se aprende
a histdria de forma dindmica, conhecendo os movimentos que influenciaram a sociedade
com o decorrer dos anos. S&o diversos tipos de Museus criados para visitagdo publica, com
diferentes temas e debates de exposi¢Oes devido as suas particularidades. Com 0s avangos
tecnologicos, do que se tinha antes um lugar que abriga as obras de artes, com essa
tecnologia (computadores para levantamentos de pesquisa rapida, datashow, sistemas do
proprio museu, entre outras) hoje a exposicdo se tornou mais interativa, deixando o visitante
com maior visdo do espaco e da obra.

Existem Comités e o Conselho Internacional de Museus, que buscam desenvolver a
comunicacdo entre eles, para que haja troca de obras, empréstimos e discursées sobre a
qualificacdo dos profissionais que cuidam diretamente das obras, tendo seu papel relevante
na sociedade e a sua importancia.

O Conselho Internacional de Museus — ICOM, define como Museu, toda institui¢cdo
permanente, sem fins lucrativos, aberta ao pablico, que adquire, conserva, pesquisa e expde
colecdes de objetos de carater cultural ou cientifico para fins de estudo, educacdo e

entretenimento. Que apresenta as seguintes caracteristicas:
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| O trabalho permanente com o patrimdnio cultural, incluindo nessa designacéo o
natural, tangivel, intangivel, digital, genético e paisagistico;

Il A presenca de acervos e exposicfes colocados ao servico da sociedade com o
objetivo de propiciar a ampliagdo do campo de possibilidades de construgéo
identitaria, a percepcdo critica da realidade, a producdo de conhecimentos e
oportunidades de lazer.

I11 O desenvolvimento de programas, projetos e agdes que utilizem o patrimonio
cultural como recurso educacional, turistico e de incluséo social;

IV A vocacdo para a comunicacao, a exposi¢do, a documentacéo, a investigacéo,
a interpretacdo e a preservacdo de manifestacdes e bens culturais e naturais;

V A democratizagdo do acesso, uso e producdo de bens culturais de modo a
contribuir para a promocéo da dignidade da pessoa humana;

VI A constituicdo de espagos de relacdo e mediacdo cultural com orientacfes
politicas, culturais e cientificas diferenciadas entre si.

Sendo assim, sdo considerados museus, independentemente de sua denominacéo,
as instituicfes ou processos museoldgicos que apresentem as caracteristicas acima
indicadas e cumpram as fungdes museoldgicas” (- Curitiba: Coordenacéo do
Sistema Estadual de Museus/ Secretaria de Estado da Cultura, 2006. p.100).

Segundo a citacdo acima, percebe-se que o mesmo define museu como um
patrimbnio, que busca conservar, estudar e expor objetos como obras de artes, acervos,
qualquer tipo de documento que agrega valor. Além de ser um 6rgdo que juntamente com
programas sociais busca ser um meio de inclusdo social e educacional.

Atualmente, a maior dificuldade nos Museus € a conservacdo do acervo
independentemente do tipo de material, principalmente de civilizagdes antigas, onde néo
havia preocupacdo com a preservacao dela desde a sua concepgéo.

As obras mais recentes, do periodo Renascentista, sdo as que possuem maior estado
de conservacdo, pois desde a sua criacdo tiveram o manuseio e cuidado adequado, nédo
significando que ndo sofram com a deterioracdo no decorrer do tempo, ndo pelo fato de
terem sido pouco manuseados e sim devido a radiacéo da iluminagdo artificial que incide na
obra nos Museus em que estdo expostas. Essa luz pode ser prejudicial as telas.

Portanto esse espaco devera passar por diversos estudos, levantamentos e
manutencéo fazendo o tratamento das condi¢cGes ambientais desse lugar em que o objeto se
encontra.

Em grandes metrdpoles esses problemas sdo facilmente resolvidos, devido ao grande
poder aquisitivo dos paises desenvolvidos. Portanto, nesses museus ha sistemas de
refrigeracdo sofisticados e adequados, sendo eles: Self Contained; Chiller e Fan Coil. Que

ficam ligados 24 horas para as obras ndo sofrerem tanto com as variagdes de temperaturas e
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umidade internas e também o sistema de iluminacdo dimerizavel, onde ele é capaz de regular
a intensidade da incidéncia da luz, esse sistema possui custo elevado e requer manutencao.

Nos museus situados em paises no hemisfério sul, onde o clima é quente e imido, os
recursos destinados séo insuficientes, ocorre contencdo de despesas, méo de obra escassa
para 0 manuseio das obras e principalmente ndo contam com sistemas de refrigeragéo
sofisticados para suprir as necessidades desse ambiente.

Como hé essa contengdo, o ar-condicionado fica ligado durante os horérios de visitas
e sdo desligados a noite. Porém, esse sistema ao invés de ajudar na conservacao das obras
torna-se prejudicial, pois esta havendo oscilagdes na temperatura interna, lembrando dos
principios da termofisica que o calor dilata as moléculas, enquanto no frio as moléculas se
retraem. A Dilatacdo térmica ocorre quando as moléculas em uma determinada temperatura
elevada, pois essas moléculas de um objeto sélido se agitam e aumentam por causa dessa
temperatura, enquanto a retragdo ocorre quando um objeto é submetido a uma temperatura
baixa, e com isso as moléculas diminuem (MARQUES, 2009, p. 23).

De acordo com essa ldgica, essas obras acabam sofrendo com as alteracGes internas
de temperatura a exemplo das telas, as tintas comegcam a ficar trincadas, 0s objetos em
madeira podem ficar deformadas e a pintura em vasos ceramicos acabam se descolando,
devido a essa mudanca de temperatura interna. Nao s6 o desligamento do ar-condicionado
durante a noite assim como o tipo de iluminagdo desses ambientes acaba prejudicando ainda
mais as obras de arte.

Essa é a realidade de muitos museus situados no Brasil, principalmente localizados
no Norte do pais, o clima com elevadas temperaturas e alta umidade no ar piorando as
condicgdes de conservacdo das obras de arte, contribuindo com o processo de deterioracao
dos objetos e, além disso, recebem poucos recursos do Governo.

Os museus brasileiros contam com um riquissimo acervo historico, pois muitos estéo
atuantes no pais, eram espac¢os designados para outras fungdes, onde eram moradias de
familias importantes antigamente, ou sdo igrejas que possuem acervos de cunho religioso,
contando histdrias de padres e congregacdes, casardes de grandes proprietarios, que contam
um pouco da transitoriedade da vida de seus moradores, e também até mesmo a residéncia
de verdo do Imperador D. Pedro Il, se tornou 0 Museu Imperial, localizado em Petrdpolis,
inaugurado no dia 23 de marco de 1943, possui arquitetura Neoclassica, contendo um
belissimo jardim. O acervo desse museu contém mobilias da realeza, o retrato D.Pedro I, a

Coroa da Realeza, e até mesmo a Carruagem da familia.
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Figura 2: Museu Imperial
Fonte: ANI, A arquitetura Exterior. Outubro/2013

Ja os espacos criados com a finalidade pré-estabelecida para serem Museus, a
exemplo do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand-MASP, a segunda sede foi
fundada em 1968, no dia 7 de novembro, projetado pela arquiteta Lina Bo Bardi, tem uma
proposta de exposicao totalmente diferente do Museu Imperial, os acervos de suas obras sdo
diversos, apresentam obras desde o a Idade Média até o do Movimento Contemporaneo, a
arquitetura presente no MASP é a Moderna, caracteristica principal desse estilo sdo 0s

pilotis, e o grande védo que tem 70 metros de espacamento.
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Figura 3: MASP-Museu De Arte De Sao Paulo Assis Chateaubriand
Fonte: PERES, setembro/2015.

O papel fundamental do Museu é garantir que essas peg¢as permanegcam em ambientes

que possam contribuir passa a sua conservagdo, nessa area ndo podera ter presenca de
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infiltracGes nas paredes, o ar-condicionado passe por manutencdo a cada seis meses,
preferéncia por lampadas de leds?®, ou até mesmo as fluorescentes*, ao invés das

incandescentes™.

MUSEU-MUSEU HISTORICO DO ESTADO DO PARA — MHEP

O MHEP esté localizado nas dependéncias do Palacio Lauro Sodré antigo palacio do
governo geral da provincia do Grdo-Para. Situado no bairro da cidade Velha, rua Dona
Tomazia Perdigdo, em Belém - P4, no ano de 1970 quando passa por reforma e adaptagdo
para receber o valiosissimo acervo que atualmente encontra-se em exposi¢cdo aberto ao
publico.

O Museu do Estado do Pard, construido no ano de 1759, século XVIII, concebido
pelo arquiteto Antonio Landi a pedido do governador Augusto Montenegro, seguindo estilo
Neocléssico, com fachada em linhas geométricas puras, em seu interior com decoragao
rebuscada, uso de marmore nas escadarias, janela com vedacdo em vidro e cristal, dentre
outros detalhes como pode ser observado no trecho a seguir do livro. O Palé&cio Lauro Sodré

através dos Tempos (2006).

=  Museu Histérico do Estado do Pa
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Figura 4: Localizacéo - Enderego Mhep
Fonte: Google Mapas, 2015.

Este edificio ndo se acha em contiguidade com algum outro; na sua arquitetura
houve gosto, e certa elegancia na comodidade da distribui¢do interna das casas,
que foi regulada pelo Governador: é de trés pavimentos; tem espagoso atrio, e
mediano jardim. No primeiro pavimento estdo a Capela, diversas casas, Cozinha,

2 LED- ¢ a sigla para Light EmittingDiode, que significa diodo emissor de luz. O LED tem a funcéo de
emitir luz em locais e instrumentos, como lampadas, lanternas e etc. O LED é um condutor de energia
elétrica, que quando é energizado, emite luz visivel a olho nu. (Http://www.significados.com.br/led/).
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Cocheira e Cavalarica; no segundo, onze grandes salas, oito aposentos, e um saldo,
do qual a entrada exterior esta no centro da arcada em que termina a ampla escada
departida no centro em duas, que fenecem na arcada do vestibulo, e que recebem
luz de quatro janelas cujas ombreiras firmam-se no mesmo plano de uma varanda
descoberta, que em bom tempo serve de dar serventia e passagem mais breve de
um para outro lado sem ser preciso circular o corredor; e o terceiro € uma so casa
que ocupa o centro da banda do Largo: e a parte oposta é toda uma varanda
somente descoberta nas extremidades de cujo centro se desce para o Jardim por
duas escadas de ladrilho reunidas em um tabuleiro de sacada, sendo dita varanda
o remate do lado, que faz fundo do edificio (WATRIN, 2006 p. 31).

O palécio foi concebido para ser sede do poder publico do estado e abrigar o
Governador Geral da Provincia e sua familia. No ano de 1835, acabou sendo um dos palcos
de uma revolta que a provincia paraense atravessou, a Cabanagem, quando os revoltosos
tomam para si o0 controle do governo e de sua sede, 0 governo passa a ser de um dos irmaos
Vinagre. Sendo posteriormente retomado pela Corte brasileira.

Chegando ao inicio do seculo XX, durante o governo de Augusto Montenegro, e
nesse momento em que o prédio passa por reformas relevantes, pois nesse periodo que
Belém vive a Belle Epoque, por causa do ciclo da borracha, logo os materiais vinham da
Europa, moveis mais rebuscados, sempre influenciados pelo estilo francés que a arquitetura
daquela época foi influenciada, que acabou descaracterizando o Projeto Original do
arquiteto Antonio Landi (WATRIN, 2006, p. 23-24).

Segundo o Governador Augusto Montenegro, a opinido dele sobre o Paléacio do
século XVIII, s6 se aproveitavam as paredes, pois para ele, a arquitetura era muito
pesada. Entre as reformas mais importantes promovidas por ele, citam-se: a
instalacdo dos trés balcdes de cantaria na fachada principal do Palécio; o novo
revestimento do hall de entrada, feito de mosaicos romanos, na época um técnica
pioneira no Par4; as balaustradas da escadaria principal, originalmente de madeira,
foram trocadas por uma balaustrada de granito; a redefinicdo do espaco interno do
pavimento superior, com o aparecimento dos cinco sal8es nobres, todos decorados
por artistas franceses; troca de assoalhos e forros de quase todos os
compartimentos.

Como mencionado anteriormente, em 1970 passa por uma restauragéo, com o intuito
de recuperar o lugar que tinha feito modificacdes desnecessarias, a exemplo da recuperagédo
da capela que foi dividida na altura por piso intermediario. Desde entdo, o Palacio comecou
a realizar exposicOes temporarias através do Governo Estadual com obras que o Governo
havia adquirido com o passar do tempo. Isso ocorreu por volta dos anos de 1980 até o inicio
da década de 90. Em 1994, foi finalmente inaugurado o MHEP, Museu do Estado do Para,
pelo Governador Almir Gabriel. Desde entdo, o MHEP possui uma diversificada
programacao, a exemplo de apresentacdo cultural, exposicdes com temas variados, e
também exposi¢oes de obras que fazem parte do acervo fixo, a exemplo da obra “A

conquista do Amazonas”, do Artista Antonio Parreiras (1860-1937).
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Figura 5: Museu Histérico Do Estado Do Para
Fonte: Abreu, Celso, 2010.

SALA DA OBRA E O PINTOR

Antbnio Parreiras veio a Belém em 1905, com a finalidade de expor suas obras.
Durante a exposicdo ele recebeu uma encomenda de Augusto Montenegro, Governador do
Para, a representacdo do que seria 0 ato onde Pedro Teixeira toma posse das terras da

Amazodnia em nome da Coroa de Portugal.

Resolvi fazer uma exposicdo em Belém do Par, e para l& parti, apds a minha
chegada inaugurei a exposicdo no belo saldo do Teatro. Era a primeira de pintura
que se realizava no Para, como foi a primeira, aquela que eu havia realizado em
sdo Paulo, iniciando assim, nos dois estados, um movimento artistico que hoje e
tdo grande. Em dez dias que havia colocado todos os meus trabalhos. O Dr.
Augusto Montenegro, governador do estado do Par, me encomendou um grande
quadro- a “Conquista do Amazonas”, que foi a primeira tela historia que pintei
(PARREIRAS, 1905 p. 1).

Ap0s a encomenda Parreiras viajou para Manaus para levantar estudos sobre indios
para melhor representacdo de seu quadro. Depois de sua viagem a capital do Amazonas,
retornou ao seu atelié em Paris para a inicializacao de sua obra.

Ao iniciar sua pintura, Parreiras levantou estudos a respeito do ato, por conta disso
passou sete anos na capital francesa, onde se dirigiu ao centro do Estado como pensionista.
Porém, ap6s um ano teve o cancelamento dos seus direitos, havendo a necessidade de
interromper seus estudos na academia Julien com Jean Paul Laurents e Jules Lefebvre, sendo
eles os mais proclamados mestres Franceses da época. Mediante tal situacdo, houve a

necessidade de trabalhar no comércio, ndo desistindo da pintura.
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Em meio as dificuldades e contratempos, o artista foi a procura de um mestre pintor
0 qual conheceu em Belém, porém estava morando em Paris e solicitou aulas de pintura com
0 antigo mestre D.O. WIDHOPFF incentivando-o, e 0 ensinando durante seus pequenos
horérios durante sua folga de trabalho, para o aprimoramento de seus estudos.

Ap0s seus anos de estudo, Parreiras retornou a Belém para a apresentacao ao publico.
No ano de 1908 foi um ano de grande marco para as artes plasticas, sendo noticiado em

todos os jornais da cidade e do exterior. Como pode ser observado logo a seguir.

Era um quadro pitoresco e o tema era exatamente o ato em que Pedro Teixeira
toma solenemente posse das terras amazonicas em nome de El Rei Felipe IV, o
Grande e 111 de Portugal (ARRARES, 2006 p. 65).

O quadro fora encomendado foi pintado no prazo maximo de trés anos, sendo a ser
entregue no ano 1908. Antecipando o prazo estabelecido, pintado seguindo as informacdes
repassadas em documentos, constantemente vinculando as informacdes na imprensa acerca

da pintura e prazos para a apresentacdo da obra.

A figura principal da tela é o capitdo Pedro Teixeira, representado no momento
em ato que recebeu das maos do escrivdo Gomes de Andrade a terra solta, que
serviu para o simbolo da posse, como esta explicado no ato do feito (ARRARES,
2006 p. 65).

O quadro chama atencdo por sua imponéncia, grandiosidade e requinte, pintado em
Paris e transportado para Belém no inicio do ano de 1908. Chegando a capital paraense, foi
colocado em exposicdo juntamente com outras obras de Parreiras e inimeros detalhes

relacionados a confecgdo da pintura.

(...) Este quadro pesa 530 kg e mede 8.75 de comprimento por 4.75 de altura,
tornando-se necessario o auxilio de 13 homens para sua colocacdo no lugar
designado (...) (FOLHA DO NORTE, 16 de jan. 1908, p.1).

Finalizada no Rio de Janeiro, a obra chega a Belém com festa, notificada em todos

os jornais do Estado e exterior, observado na citacao abaixo:

O jornalista Demétrio Toledo, correspondente da Gazeta de Noticias deu em
primeira mao a noticia em seu editorial do dia 17 de junho de 1907, quando ele
diz que o pintor estd encerrando o croqui do quadro A Conquista do Amazonas e
devera finaliz&-lo no seu atelié no Rio de Janeiro (ARRARES,2006 p. 65).

Atualmente, o quadro de Parreiras, encontra-se em exposi¢do publica, de terca a
domingo no Palécio Lauro Sodré, peca componente do acervo do Museu Histérico do Estado

do Para, em uma sala especial, “O Saldao de Honra”, atualmente conhecido como “Sala da
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Conquista”, recebeu esse nome devido abrigar a obra A Conquista do Amazonas do artista

Antonio Parreiras.

T

-

-

Figura 6: Saldo De Honra - Sala Da Conquista
Fonte: Santiago, setembro 2015.

Foi decorado em estilo Renaissence. Nas reformas promovidas por Augusto
Montenegro, foi trocado o forro original de madeira por um forro metélico
americano e em suas paredes estavam colocados retratos dos Presidentes da
Republica. Destaca- se a grande tela “A Conquista do Amazonas”. A Sala que
abriga a obra “A Conquista do Amazonas”, ¢ conhecido como Saldo de Honra.
(WATRIN, 2006 p. 37).

Figura 7: Tela A Conquista Do Amazonas
Fonte: MHEP, 2015.
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PINTURA A OLEO: CONSERVACAO E MANUTENCAO

Os museus tém o papel fundamental na salvaguarda das obras que se encontram em
seu acervo proporcionando protecdo deles. Logo, o ambiente deve ser pensado de maneira
a contribuir na dimensdo e conservagdo dos artefatos. As obras possuem caracteristicas
proprias, materiais e estaturas variados, sendo assim, 0 manuseio é diferenciado de acordo
com a acdo de deterioracdo de cada material. Entendendo, as particularidades de cada objeto,
pode-se promover as a¢fes de conservacao especificas para cada peca.

O estado de preservagdo do objeto esta diretamente ligado com o tipo de material
utilizado, pois existem materiais com maior grau de perecividade em relacdo aos outros, a
exemplo do material do tipo organico que sofrem degradacdo mais rapida em relacdo ao

inorganico.

As caracteristicas dos materiais organicos, sdo a constituicdo do seu corpo
proveniente de matéria organica, como exemplo temos plantas e animais, por isso sdo
facilmente degradados pelo meio onde se encontram. S&o materiais de compostos organicos:
papel, pergaminho, madeira, etc. J4 0s materiais inorganicos, possuem origem de matérias
ndo-vivas, e 0s materiais de objetos de compostos inorganicos sdo as pedras, vidros, metais,

entre outros.

A degradagdo de um objeto é um processo natural de envelhecimento e resultante
de reagdes que ocorrem em sua estrutura, na busca de um equilibrio fisico-quimico
com o ambiente. Além do processo natural, existem os fatores externos que podem
acelerar a deterioracdo, principalmente nos materiais organicos. Os fatores
ambientais sdo as causas principais da deterioracdo dos materiais e influenciam
diretamente na permanéncia do objeto (TEIXEIRA; GHIZONI, 2012, p.15).

Entdo, o espaco que ira abrigar essas obras deve passar por estudos preliminares de
fatores ambientais, avaliando quais os fatores propicios para conservacdo das obras e
encontrar solugbes com o intuito de amenizar esses elementos em relacdo ao objeto. Os
fatores ambientais que causam degradacdo das obras sdo: Fisicos: umidade relativa do ar,
temperatura, radiacdo solar e luz artificial; Quimicos: produtos de limpeza utilizados
incorretamente, solventes, contato com poeira e com o ar poluido atmosférico; Bioldgicos:
Tracas, roedores, micro-organismos; Antrépicos: manuseio incorreto, vandalismo e roubo;
Catastrofes: terremotos, enchentes, vulcdes, guerras.

Os espacos que abrigam as obras sdo limpos diariamente com o uso do aspirador de

po, ao invés de vassouras para ndo elevar a poeira, também utilizar o pano umido bem
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torcido. Com essa rotina de limpeza, fica facil observar na sala a existéncia de tracas,
roedores, e principalmente a existéncia de goteiras e mofos nas paredes.

O método de manutencdo mais simples, primario e de suma importancia é o
procedimento de limpeza com trinchas, esse tipo de cuidado ajuda na preservacgéo preventiva
das pecas, pois com esse tipo de higiene ajuda a identificar se o objeto estd apresentando
fissuras, esfarelamento por causa de tracas ou cupins, retirar as poeiras, esse procedimento
ajuda a evitar danos nas obras.

Como o objeto de estudo é uma tela de pintura a 6leo, o uso dessa trincha para a
limpeza inicial facilita a identificacdo de evidéncias de danos a obra. A carateristica de uma
tela é o uso de algum tecido vegetal, por exemplo a juta ou linho esticado sobre a estrutura
da armacéo de madeira encaixada, conhecido como chassi e pregado por meios de tachas ou
pregos.

Sobre esse painel é passado uma base de prepara¢do, uma mistura com gesso, cola e
6leo cujo principal objetivo é proteger a trama contra a acdo das pinturas a 6leo, ou outros
tipos de pintura, evitando a degradacao do tecido.

A caracteristica da pintura a dleo é o uso de 6leo vegetal a exemplo da linhaga e da
papoula misturados com pigmentos aglomerados. Esse tipo de técnica possui uma grande
versatilidade na questdo das cores, sem contar que pode ser usado a terebintina (tipo de éleo
extraido dos pinheiros) para acrescentar fluidez nas cores e também adquirir transparéncias.
E no final, pode-se passar o verniz para a protecdo da tela propiciando a obra brilho e
protecéo.

Apesar desse tipo de pintura possuir tantas vantagens, a principal desvantagem da
pintura a 6leo € que com o passar dos anos, a pintura vai escurecendo e também ocorre o
fendmeno conhecido como o craquelamento devido ao envelhecimento da obra, as possiveis
causas para isso ocorrer sao as questdes térmicas envolvidas na questdo do craquelamento,
e no escurecimento a incidéncia da luz.

Para que se compreendam melhor as condi¢Ges de iluminacdo e conforto térmico
analisados nessa pesquisa, fez-se necessario compreender um pouco do processo de
restauracdo ao qual a obra estudada perpassou no ano de 2011.

Durante levantamento de dados em campo, realizou-se entrevistas com a
coordenadora do processo de restauracdo da obra Renata Maués. Realizada no dia 13 de
novembro, onde foi apresentado um pouco da metodologia empregada para restauro de peca

tdo imponente e grandiosa.
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Com duracdo de pouco mais de um ano, a tela entra em restauro no ano de 2011,
onde é incluida no projeto de restauracdo da edificacdo onde existia a proposta de
recuperacdo dos tragados e caracteristicas originais da construcdo inicial de Antdnio Landi.
E no contexto desse projeto de restauracdo e retomada que se é iniciado o processo de
restauro da obra.

Inicialmente, a obra localizava-se afixada na parede da sala intitulada “Sala dos
Governadores” saldo este utilizado pelos governadores, no periodo em que 0 museu abrigava
a sede do governo do estado, para recepcao de autoridades e personalidades influentes.

Na parede em que a obra se encontrava exposta existem duas portas grandes, que na
argumentacdo de Renata, esta afirma que no projeto original de Landi, tais portas
permaneceriam abertas, como observado na transcri¢do abaixo da entrevista realizada com

a restauradora.

(...) na época, a conquista do amazonas ficava na sala onde a gente chama de Sala
dos Governadores, aquele saldo grande onde o governador recebia as autoridades,
e ela ficava ali na parede, s6 que ali existia duas portas fechadas ali, que no projeto
original do Landi aquelas portas ficavam abertas?.

Com o inicio do processo de restauro do projeto original de Antdnio Landi, observou-
se a necessidade da remocao da obra da parede da sala dos governadores para a sala ao lado,
onde encontra-se em exposi¢cdo publica atualmente. Com intuito de proporcionar a obra um
novo projeto expogréafico, colocando-a em uma Unica sala para que pudesse ser contemplada
a partir de um novo ponto de vista, de ser percebida em sua totalidade, pois como afirmado
na entrevista com a restauradora, possivelmente a obra ndo tenha sido concebida para a sala

do governador e sim para sala da Conquista.

(...) quando foi concebida, acredita-se que ela ndo tenha sido concebida para
aquela sala do governador e sim para sala onde ela est4 atualmente, que ai vocé
tem um campo visual melhor e consegue perceber a tela melhor, na outra sala ela
estava meio que imprensada (Idem).

Para a remocao da obra da Sala do Governador para a Sala da Conquista onde enfim
se daria o processo de restauro da pintura, foi necessario desmontar e remontar a obra na
sala que passaria a abriga-la, a grande dificuldade relatada na entrevista, foi devido a grande
dimensdo da obra. Para que essa transferéncia ocorresse sem prejuizos para tela, foi
construido um planejamento especifico para escolha do melhor processo para remogéo da

sala.

24 Coordenadora de Conservacdo e Restauro do Sistema Integrado de Museus- SIM, responsavel pelo
processo de restauro do MHEP.
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Tal processo de retirada consistiu na verificacao do estado de conservacao da obra e
do chassi para que a partir dos resultados dessa analise possa se estabelecer a proposta de
tratamento e a maneira em que ocorrerd a remoc¢do da moldura, retirada do chassi e
desmontagem total da obra para transporte de salas. No momento em que a analise do estado
de conservacdo da obra foi realizada, constatou-se que a tela estava com desprendimento
ratificando a necessidade de um tratamento emergencial consistindo na reposicdo da
policromia e posteriormente o “faceamento” da obra, onde foi grudado um papel de origem
japonesa para que em caso de movimento evite que a policromia se desprenda da tela e em
caso de saida possa ser colocada no local de origem.

Para o transporte foi necessaria a remog¢do da moldura, desmontagem da moldura,
remocdo do chassi, desmontagem do chassi. Confec¢do de uma grande bobina em madeira
e material acolchoado para o transporte da tela ja sem chassi e moldura, montagem de uma
espécie de cama para encaixe das pecas e fixacdo na parede para dar-se inicio ao processo
de restauracéo.

Realizados o processo de limpeza e costuras, realizam-se a retirada de verniz
oxidado, nivelamento de &reas de perda, reintegracdo cromatica, nivelamento de areas
desgastadas, colocacdo de uma fita de protecdo nas bordas da obra evitando assim contato
direto da moldura em madeira para prevencao de possiveis danos devido ao atrito da tela
com a moldura. Todo o processo de restauro da obra foi realizado aberto ao publico,
terminado o processo de restauro, o Ultimo processo seria 0 encaixe da moldura, ja nivelada
e devidamente restaurada a ser encaixada no chassi ja com a tela para afixacao definitiva da

obra na parede em que, atualmente, esta em exposicao publica (Idem).

FATORES AMBIENTAIS FiSICOS DE UMA SALA MUSEU

A temperatura e a umidade relativa sao fatores fisicos e ambientais que influenciam
na conservacdo dos objetos. Em indices inapropriados podem causar até a perda total das
obras, pois desencadeiam processos de degradacédo da peca.

Os efeitos da umidade relativa e da temperatura podem causar mudancas de formas
e ocorrer dilatacdo, gerando assim deformacdes, fissuras, a tinta descasca, objetos em
madeira empenam e geram também a presenca de fungos, danificando permanentemente as
obras.

E importante assegurar que esse ambiente ndo sofra com muitas alteragbes na

umidade relativa e também na temperatura tanto nas reservas técnicas dos Museus, como
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nas salas de exposicoes, pois se torna prejudicial a obra. Isso ocorre quando o aparelho de
ar-condicionado € desligado, costumeiramente a noite.

Em cidades de temperatura quente e grande umidade, esse desligamento causa uma
grande variacdo no ambiente, nessas regides nao ha significativas alteracfes na temperatura
do dia para noite, entdo esse ambiente que utilizou na maior parte do dia o sistema de
refrigeracdo ao desligar ocorre oscilacdo na temperatura desse espago, tornando-se
prejudicial a obra, também causando dilatacfes, ressecamento em pinturas, deformacoes,
por causa dessas alteracoes.

Entdo, a melhor solucéo para este problema é manter o ar refrigerado ligado 24 horas,
caso 0 Museu possa arcar com 0 consumo de energia. Se 0 Museu ndo tem financas
suficientes para garantir a refrigeracédo ligada o dia todo entdo esse sistema deve ficar ligado
pela manha, onde esse ar refrigerado seja usado com mais controle, girando em torno dos
20°C e a umidade relativa, girando em torno de 50%, segundo autora Ann Brooke Craddock,
para que ndo ocorra grandes variacGes quando o aparelho for desligado e com isso ndo
prejudicando o objeto.

O conhecimento das condigBes do ambiente de armazenagem, ou exposicao de
uma colecdo num museu, somente sera obtido com exatiddo por meio do
monitoramento e o registro das condi¢cBes do ambiente. Uma vez organizados e
avaliados os dados coletados na etapa de monitoramento s&o possivel planejar o
controle das condi¢bes do local. Importante salientar que equipamentos de

monitoramento da umidade relativa e da temperatura ndo realizam o controle.
(TEIXEIRA, GHIZONI 2012, p.18).

O monitoramento através de aparelhos, a exemplo do psicrometro®, capaz de medir
a umidade relativa do ar e a temperatura do espaco, para fazer o levantamento com os dados
obtidos através desse instrumento, e elaborar medidas necessarias para manter o espaco
menos instavel em relacdo a obra.
Elementos que facilitam a introducdo dos requisitos basicos para o cuidado com as
obras:
e Evitar a instalacéo de sistemas de ar em frente ou acima da obra, pois pode causar
goteiras e ressecamento.
e Observar a colocacgdo de obras perto de janelas e portas (devem ser mantidas longe

de entrada de ar).

25 psicrometro é um aparelho capaz de medir a umidade relativa do ar, mediante a diferenca de
temperatura dos dois termdmetros, um possuindo o bulbo seco, e o outro bulbo com a superficie com
agua. (Vanilde Rohling Ghizoni - Florianopolis: FCC, 2012, p.20).
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e Mobiliarios devem ser afastados das paredes para gerar circulacdo de ar; Observar a

presenca de goteiras ou mofos.

Outro fator fisico ambiental ¢ o Conforto Luminico. O estudo sobre ele é
extremamente importante, pois a incidéncia da luz artificial e natural pode danificar a obra,
provocando danos irreversiveis em telas por exemplo: altera nas cores e ocorre 0
amarelecimento, modifica a resisténcia dos objetos, acontece a perda da maleabilidade,

deixando assim a peca mais fragil, refletindo na resisténcia desse material.

A luz natural do sol emite radiagdo visivel e uma grande quantidade de ultravioleta
(UV) e infravermelho (1V). As lampadas incandescentes produzem radiacao
visivel, uma quantidade grande de raios infravermelhos sob a forma de calor e
pouca radiacdo ultravioleta. J& os tubos fluorescentes produzem radiagdes
visiveis, poucos raios IV e grande quantidade de UV (TEIXEIRA, GHIZONI,
2012, p.21).

E importante criar medidas para solucionar possiveis problemas relacionados a
iluminacdo, dentre elas é a escolha das lampadas, conhecendo as caracteristicas das
lampadas existentes para aplicar no interior de um espaco, pode-se assim empregar qual é o
melhor tipo a ser usado, desejando melhor iluminagdo e o que menos degrada o objeto.

A respeito da iluminacéo natural, as aberturas, a exemplo de janelas, tenham cortinas
e peliculas, para evitar a incidéncia direta da luz solar nas pecas em exposi¢do, em pecas
sensiveis com niveis aceitaveis de 50 Lux, utilizar a iluminac&o indireta, também servindo
para criar espagos Cénicos.

As pecas consideradas sensiveis, aceitando 50 lux, sdo as pinturas em aquarelas ou
em pastéis, fotografias, tecidos, tapecaria, etc. Enquanto os objetos menos sensiveis sao as
obras em madeiras, pinturas a 6leo, entre outros, tolerando o nivel de lux em até 150. Ja as
pecas mais resistentes, sdo as de metais ou em pedras, suportando o nivel em até 300 lux.

Entender a questdo do lux, ajudam a desenvolver os projetos luminico da sala museu,
encontrando o numero necessario de lampadas e de luminarias em um espaco. Existe
também um aparelho capaz de o medir, chamado de luximetro® ele verifica somente a luz
perceptivel aos olhos humanos.

Em uma tela de pintura a 6leo, de acordo com Ghizoni o nivel aceitavel é 150 lux,
pode-se aplicar nesse espaco uma iluminacdo local e empregar iluminacdo direcionada),

com baixa poténcia e tendo um bom indice de reproducao de cor.

26 para medir a radiacdo visivel utiliza-se um instrumento denominado luximetro, que mede a energia que
o0 olho humano percebe (TEIXEIRA, GHIZONI, 2012, p.22).
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Mesmo com todo esse aparato, sempre o objeto sofrera com a degradacéo por causa
da luz, as pecas ficardo empenadas devido ao calor produzido pela lampada e hd o
aparecimento do craquelé um tipo de rachadura causado pelo verniz, as causas desse tipo de
rachadura séo diversos, podendo ser desde o0 processo de envelhecimento da tela, a secagem
e até choques mecanicos (TEIXEIRA, GHIZONI, 2012, p.23).

Entdo o trabalho de conservacdo devera ser feito, através de todas essas medidas
simples, acima citadas, e entdo s ocorrera o trabalho de restauracdo quando for inevitavel,
sendo respeitado o tipo de técnica na utilizagdo daquela obra, a sua historia, os produtos

quimicos e suas rea¢fes com o0 meio.

PARTE Il CONCEITUACAO DE CONFORTO AMBIENTAL EM MUSEU
CONFORTO AMBIENTAL

O Conforto Ambiental esta relacionado aos cinco sentidos do corpo humano, pois
quando o individuo se encontra em um determinado ambiente, ele passa a ter sensagdes que
esse lugar esta proporcionando, podendo se referir na questdo térmica, visual, se aquele
espaco apresenta uma boa qualidade de luz para a visdo da pessoa, o olfato, se o recinto
reproduz um cheiro ndo muito agradavel para o ser humano, também se o ambiente possui
ruidos que podem prejudicar a sensacéo de Conforto do homem (LAMPERTS, 2009).

Quando o individuo passa a ter que se esforcar quando presente em um ambiente,
logo aquele espaco causa a sensacdo de desconforto, apesar do ser humano conseguir se
adaptar em qualquer condicdo ambiente. Caso fique por um longo periodo nesse espaco,
pode acarretar consequéncias para a saude, porém com os objetos é diferente, um espaco
totalmente inadequado ocasionara logo a perda total da peca, pois esse utensilio,
diferentemente do homem, ndo consegue se adaptar ao ambiente em que se encontra.

Aplicar o Conforto Ambiental, em todas as suas categorias, € o dever do Projetista,
pois é importante que o Arquiteto ou Designer facam essas modificacBes nos interiores do

ambiente, para melhorar a qualidade de vida do usuario.
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| oEXCESSODE |

A UMIDADE

A TEMPLERATURA
VYENTO
winos
BARULHDS
CALOR

AFETAM A SALIDEE O
BEM ESTAR DAS PESSOAS

Figura 8: O Conforto Nas Edificaces.
Fonte: Pinheiro, 2012, p. 1.

CONFORTO TERMICO

O Clima e a Arquitetura estdo diretamente interligados, pois com base em
estudos da temperatura local, um projeto bem desenvolvido acaba levando em
consideracao esses dois fatores.

E importante ter o conhecimento das diferencas conceituais entre tempo e clima.
Tempo € a variacdo diaria das condi¢Bes atmosféricas, enquanto clima é a
condicdo média do tempo em uma dada regido baseada em medicGes em longos
periodos de tempo (30 anos ou mais). Um projeto arquitetdnico deve considerar o
clima local e suas variaveis, que se alteram ao longo do ano devido a elementos
de controle, tais como: proximidade a 4gua (pois a terra se aquece ou esfria mais
rapidamente que a agua); altitude (a temperatura do ar tende a diminuir com o
aumento da altitude na ordem de -1° C para cada 100 metros de altitude); barreiras
montanhosas e correntes oceanicas. (...). Os fatores climaticos atuam de forma

intrinseca na natureza. A acdo simultanea das varidveis climaticas tera influéncia
no conforto do espago arquitetdnico construido (LAMPERTS, 2009, p.71).

Com esse estudo preliminar, ir4 verificar o clima dessa regido sabendo que o clima
no Brasil é dividido em: subtropical, semiarido, equatorial semidmido, equatorial imido,
tropical e tropical de altitude. A regido Norte do Brasil é definida como equatorial, sendo
quente e imido, com isso pode-se concluir o projeto arquitetnico e a obra comecar a ser
executada.

Belém possui o clima marcado por duas estacdes: o verdo, de julho a outubro
(temperaturas maximas proximas de 35°C); e o inverno, de novembro a junho (temperaturas
minimas préximas de 19°C). O inverno é a estagdo das grandes chuvas. A temperatura média
anual é de 26°C. De acordo com o Embrapa a umidade relativa do ar sendo a minima 53%

e a maxima 84%.
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E importante conhecer as varidveis climaticas que existem em cada Regido,
identificar como as esta¢des se comportam durante todo o ano, estudar o comportamento do
Sol de uma determinada localidade, pois em alguns lugares, o0 Sol nasce mais cedo e se poe
mais cedo do que em outras cidades, estudar o comportamento dele é bastante significativo

para a elaboracdo de um projeto.

TRANSMISSAO DE CALOR

A Radiacdo Solar deve ser sempre levada em conta para a realizagdo de qualquer
projeto, principalmente em ambientes onde podem degradar objetos que fazem parte de
colegdes.

O envoltério opaco da parede externa do edificio, recebe calor durante o dia, logo
esse calor é transmitido para o ambiente interno da sala, esse fendmeno é chamado de
conducdo, ocorrendo gradativamente.

Enquanto na parte transllcida externa, sdo as janelas de vidros, os raios solares
penetram na massa, uma parte da radiacdo é refletida e outra é absorvida, ocorrendo a
transmisséo de calor quase que instantaneamente.

A radiacdo estudada é para a formacdo de conceito de insolacdo, pois para a
finalidade no uso de um Museu, respectivamente sobre a obra, sabendo-se que a sala
permanece com as janelas bloqueadas por cortinas impedindo a passagem de luz, porém nao
impedem a passagem de calor do ambiente externo ao interno.

Com relacdo a transmissdo de calor por ambientes é valido citar, que ocorrem por
aberturas ou s&o transmitidas por conducbes de calor, como paredes e coberturas e
conveccao de fluidos.

Sabendo-se que a conducgéo acontece através de solidos, voltando para o conceito de
museu, sd80 necessarios cuidados correlacionados as trocas de calor entre as salas,
ressaltando que as paredes divisérias da mesma sdo aparentemente espessas, porém nao
impedem a conducéo de calor de um ambiente para o outro.

Seria eficaz se a sala anterior a sala da conquista fosse climatizada, devido as trocas
de calor de um meio para o outro. Mesmo semelhando-se ao natural e inofensivo essas
permutas acabam prejudicando, elevando a temperatura do ar, fazendo com que a mesma
oscile acarretando a dilatagdo da obra.

N&o se deve levar em consideracdo apenas a radiagéo solar como fonte de calor,

outras fontes térmicas sdo as lampadas utilizadas no ambiente, e € importante o projetista
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avaliar a poténcia de uma lampada, considerar a montagem de uma luminaria, pois todos
esses fatores influem na carga térmica do ambiente. Veja a tabela abaixo, com as
especificacbes de poténcia das lampadas, em relacdo ao calor dissipado no ambiente,
segundo a Norma NBR 16401-01.

Tipos de Nivel de iluminagao | Poténcia dissipada
Local iluminagédo Lux W/m?

Escritérios e bancos Fluorescente 500 16
Lojas Fluorescente 750 17
Fluorescente compacta 23

Vapor metalico 28

Residéncias Fluorescente compacta 150 9
Incandescente 30

Supermercados Fluorescente 1 000 21
Vapor metalico 30

Armazéns climatizados | Fluorescentes 100 2
_ Vapor Metalico 3
Cinemas e teatros Fluorescente compacta 50 6
Museus Fluorescente 200 5
Fluorescente compacta 11

TABELA 1: Poténcias das LAmpadas Dissipadas no Ambiente.
Fonte: ABNT-NBR_16401-01, Pg 54, 2008.

Também os proprios aparelhos existentes no ambiente da Sala da Conquista, a
exemplo do desumidificado antigo, colabora para 0 aumento do calor interno. Os nimeros
de pessoas no ambiente influenciam na carga térmica do espago projetado.

As aberturas a exemplo das portas, em ambientes condicionados, ocorre a vazdo do
ar condicionado para locais ndo refrigerados, o projetista deve prever esse fluxo do ar e
solucionar esses problemas devido a existéncia desses vaos, se € possivel empregar o sistema
de ar condicionado nos locais onde esse ambiente esta interligado, ou ter controle da entrada
de usuarios nesse espaco, contando com o comportamento da pessoa no recinto, quando
adentrar no local, mantendo a porta fechada durante a sua permanéncia (LAMPERTS,
2009).

SISTEMA DE AR-CONDICIONADO

O sistema de ar-condicionado é um sistema eficaz no controle da alta temperatura e
umidade do ar, independente das condi¢des climaticas exteriores. Esse tipo de sistema vem
sendo bastante empregado na arquitetura de interiores, por causa do Conforto Térmico,
causando aos usuarios sensacao de bem-estar, sem contar que em ambientes corporativos
onde normalmente s&o ambientes refrigerados acaba aumentando o rendimento do trabalho,

além do mais, em Museus ele contribui na preservacdo das obras.
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Segundo LAMPERTS (2009) existem cinco tipos de sistema de ar condicionado. Sao
eles: Ar-Condicionado de Janela; Minicentrais Split; Minicentrais do tipo multisplit; Self

Contained; Chiller e Fan-Caoil.

ILUMINACAO
LUZ NATURAL

A luz solar ¢ a principal fonte de energia para o Planeta, com ela pode-se iluminar
um ambiente ou tornando-se prejudicial, devido a fungdo do espago.

Entretanto a luz natural, pode vir de diversas formas, tais como; fogo, relampago,
porém a mais conhecida é emitida pelo Sol, principal fonte de luz do planeta. Sendo ela
responsavel pela vida na terra se tornando tdo importante para os seres vivos. Essa radiacdo
emitida chama-se insolagdo, seu padrdo de distribuicdo é alterado sobre a superficie
terrestre, conforme o efeito da atmosfera, sendo refletida, difundida sobre a superficie do
planeta (INNES, 2014).

O sol produz um grande aspecto de radiagdo eletromagnética, mas nem toda essa
radiacdo atinge a superficie terrestre. A maior parte da energia emitida ‘pelo sol
se encontra na faixa de 225 e 3.200nm. Isso inclui a luz invisivel e parte das
regides espectrais correspondentes aos raios ultravioletas e infravermelhos. A
atmosfera terrestre é opaca ou apenas parcialmente transparente a algumas partes
do espectro da radiacdo solar que poderia ser prejudicial a vida na superficie do
planeta (INNES, 2014 p.38).

Sabendo disso, as obras salvaguardadas, sendo elas esculturas, acervos ou quadros
necessitam de cuidados especiais, por mais que a luz natural traga um indice de 100% na
reproducdo de cor, essa mesma iluminacdo trard efeitos desagradaveis, como o

desbotamento de cores, e desgaste nas obras.

LUZ ARTIFICIAL

Normalmente a iluminacéo artificial em um edificio € o complemento da iluminacgao
natural, pois essa luz ao ser utilizada (artificial) requer um certo consumo de energia, por
isso, quando o arquiteto ou designer projeta um ambiente € necessario levar em consideragdo
a Carta Solar OLGYAY 1968, para ocorrer o estudo sobre a incidéncia de luz solar, para
melhor aproveitamento da iluminagdo natural usando como complemento a iluminagéo
artificial.

Existem formas de iluminar um ambiente, dependendo da funcdo desse espaco e a

sua proposta projetual. Uma dessas formas é a iluminacdo geral, consistindo na
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homogeneidade na distribuicdo regular da luz de um determinado local as luminarias séo
projetadas uniformemente, as lampadas utilizadas normalmente sdo iguais possuindo
poténcia similar com a temperatura de cor e também o mesmo indice de reproducéo de cor.
Esse tipo de iluminacdo é aconselhavel para ambientes corporativos, salas de estudos,
bibliotecas, em areas de Museus onde ha vendas de souvenir ou lanchonetes, entre outros
espacos existentes.

A iluminacdo localizada é caracterizada pela concentracdo de luminarias em um
determinado ambiente, isso ocorre quando precisa de uma elevada iluminancia onde o
usuario esteja praticando atividades, a exemplo da leitura, e com isso precisa de um facho
maior de luz para atender essa necessidade.

O Projeto de iluminacdo torna-se necessario para a existéncia de efeitos como as
sombras das obras, as cores, formas e texturas dos objetos. Levando em conta o Conforto
Luminico em relag&o as pessoas e aumentando o seu rendimento de trabalho, além de deixar

0 espaco mais harmonioso possivel (INNES, 2014).

LAMPADAS

Ha véarios modelos de lampadas hoje em dia, para diversas finalidades, cada um
possuindo propriedades de diferentes poténcias e vida longa, outras com melhor
aproveitamento em relacdo ao consumo de energia, existem lampadas que economizam mais
no consumo comparado aos outros tipos. Porém nesse artigo serdo citadas as mais relevantes
para museu.

Temperatura de Cor nas lampadas, pode influenciar tanto na reproducdo da cor e
quanto na sensacdo do ambiente em que 0 usuario esta presente, essa impressao é causada
pelo tipo de luz, a iluminacdo branca e amarelada, pois com o uso desses dois tipos a pessoa
que esta nesse local tem a percepcdo de estar mais quente, caso a luz seja amarelada ou

sensacao de frio por conta da luz branca.
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Figura 9: Temperatura de Cor
Fonte:Empalux.com.br/temperatura-de-cor, 2015, acessado em 24/10/2015.

As lampadas atualmente sdo bastante diversificadas e empregadas em diversos
tipos de ambientes, elas sdo elétricas e fazem parte de dois grupos basicos:

- As lampadas por irradiacdo por efeito térmico (incandescentes);

- As lampadas de descarga em gases e vapores (fluorescentes, vapor de
mercurio, sédio etc.)

- As lampadas de Microondas (leds).

As lampadas incandescentes funcionam com o filamento de tungsténio no interior,
na base ou rosca, hd o contato elétrico, que quando é ligado a energia, esse filamento se
aquece e produz luz. Existem quatro tipos de lampadas incandescentes, as comuns, as
espelhadas e haldgenas.

Atualmente, essa lampada esta deixando de ser utilizada, pois ela acaba gerando mais
calor ao invés de luz, e também a vida Util desse tipo de lampada € baixissimo em relagédo
as outras lampadas. Apesar de serem consideradas “antigas”, em relagdo as outras, elas

possuem o melhor indice de Reproducéo de Cor (IRC).

No comeco de julho, do ano de 2015, a lampada incandescente de poténcia de 60
watts, deixou de ser vendida nas lojas de materiais de construgdo, supermercados,
ou em outros ambientes comerciais, por causa do seu tipo de funcionamento,
gastando muita energia, para produzir pouca luz. Ja as lampadas de 25 e 40 watts,
sairam da linha de producdo no dia 30/06/2015, mas poderdo ser comercializadas
até o dia 30/06/2016. (GLOBO, I&mpada-incandescentejul, 2015).

Lampadas Haldgenas possuem em seu interior além dos gases comuns, também
encontra o halogénio, por isso a denominagdo da lampada halégena. Esse tipo de lampada
bem pequena, todo o calor produzido pelo filamento, acaba sendo radiada na direcéo
contréria, cerca de 60% desse calor. Otima para iluminagdo de destaque, para quadros,
vitrines, e outros objetos que sejam sensiveis a alta radiacéo.

As lampadas fluorescentes possuem uma boa eficiéncia energetica, ndo produzem

tanto calor, sua vida Gtil € maior quanto as incandescentes. Possuem baixa luminancia, sendo
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assim, reduzindo o ofuscamento. Existem tipos de lampadas, denominadas T5, TS E T12. A
T5 possui uma vida util de até 16.000 horas, quase que o dobro em relacédo as outras. Elas

séo boas para iluminacdo de sancas, para ambientes executivos, entre outros.

As lampadas em Micro-ondas, sdo lampadas que vem sendo desenvolvidas sem o
uso dos eletrodos, introduzidos os gases nobres, e ocorrendo o aquecimento pelo micro-

ondas que esta no interior dele, o tipo de ldmpada que tem esse funcionamento é a LED.

Poténcia Nominal: Valor da poténcia de um tipo de lampada, declarado pelo
fabricante ou pelo fornecedor responsavel, com a lampada funcionando em
condi¢Bes especificas. Unidade: W. (c-NBR-5461-lluminacéo-Terminologia,
1992, p.35).

E importante saber o valor da Poténcia, para adquirir um ambiente com mais ou
menos luminosidade, dependendo do ambiente que ela for colocada. “A Candela é a
intensidade luminosa numa direcdo dada, de uma fonte que emite uma radiacdo
monocromética Unidade: Cd (Candela)” (C-NBR-5461-1luminacdo-Terminologia, 1991
p.9).

A Candela esta interligada com o fluxo luminoso, ela é importante para o estudo,
para determinar essa intensidade desse fluxo em uma determinada regido que serd iluminada.
“Fluxo Luminoso é a quantidade de energia radiante, emitida por uma unidade de tempo, e
avaliada de acordo com a sensacdo luminosa produzida” (GUERRINI, 2007, p. 25).

E importante saber do Fluxo Luminoso a quantidade de energia adequada a tornar-
se visivel ao olho humano. A “lluminéncia é a quantidade de lux ou fluxo luminoso que
atinge uma unidade de &rea de uma superficie por segundo. A unidade de medida é o lux,
representado pelo simbolo E” (PHILIPS, 2015).

Essa iluminancia serve para indicar quanto de lux necessario deve haver em uma

determinada area, em razao a funcédo do local onde a luz esteja sendo projetada.

Luminancia é a definicao para a intensidade luminosa (Cd) produzida ou refletida
por uma unidade de area (m?) de uma superficie numa determinada direcdo. Ela é
representada pelo simbolo L e a unidade é a candela por metro quadrado (cd/m2).
(PHILIPS,2015, Conceito de iluminacéo).

A Luminancia é importante saber para a distribui¢do das luminarias no ambiente, e
com esse célculo, havera o estudo prévio dos indices de Luminancia, para que o resultado

do projeto.

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)




Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial 114

PARTE IV METODOLOGIA

Para esta investigacao, elegeu-se 0 método de natureza qualitativa, tendo por técnica
principal a coleta de dados a partir de entrevistas previamente agendadas com o musedlogo
responsavel pelo monitoramento do Museu do estado do Paréa e a restauradora responsavel
pela obra. Buscando estabelecer uma andlise acerca de como a iluminagdo e conforto

ambiental na preservacao e conservacao de obras artisticas em museus.

AS PRINCIPAIS ETAPAS DESTA PESQUISA

Este capitulo buscou expor de maneira sucinta acerca da parte tedrica e a pesquisa
em campo, subdivididas em duas principais etapas de maneira a estabelecer um paralelo
entre a teoria e a realidade da sala analisada.

12 Etapa: Fundamentacdo Tedrica.

Esta pesquisa foi construida a partir de uma fundamentag&o teorica servindo como
base para discussdo da problematica proposta, relacionando a todo momento com os dados
das entrevistas, observacfes no museu do estado.

2% Etapa: Pesquisa e Coleta de Dados em Campo.

Foi realizada em um 2° momento durante a pesquisa, uma entrevista com o0
musedlogo Antdnio Maués, a respeito do funcionamento de uma sala museu, de sua real
necessidade e quais sao suas precaucdes a respeito da temperatura ambiente, iluminacao e
umidade relativa do ar, visando a preservacdo da obra exposta.

Além da entrevista com o musedlogo, foi feita uma entrevista com a restauradora
Renata Maués que ficou responsavel pela restauracdo na qual a obra passou a quatro anos
atras, especificando todo o processo em minimos detalhes, dessa forma deixando claro a
imponéncia dessa arte e como ela deve ser preservada.

As entrevistas foram previamente agendadas com os participantes de acordo com sua
area de atuacao, com profissionais selecionados, com formagao e conhecimento abrangente

sobre museus e obras de arte.

ANALISE DE ILUMINACAO

Durante a observacdo em sala ocorrida através da intervengdo em campo um ponto

principal foi verificar que a Sala da Conquista necessita de reparos, exemplo a ser aplicada
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a troca das lampadas incandescentes do lustre pelas lampadas de led. Esse lustre necessitara
passar por uma readaptacdo para o recebimento das novas lampadas.

Essas lampadas possuem vantagens tecnolégicas e beneficios, segundo o autor Mauri
Luiz da Silva, proporciona novas possibilidades de design, gracas a sua variedade cores,
solucdo econdmica de longa durabilidade e também reducdo da conta de energia, e a

necessidade de manutencéo, permitindo a instalagdo em locais de dificil acesso.

Figura 10: Lustre da Sala da Conquista
Fonte: SANTIAGO, 16 de novembro de 2015.

Na questdo da luminosidade eu ndo tenho acesso a informagéo no momento sobre
a questdo da se a luz e adequada ou ndo, 0 que eu poderia sugerir como museélogo
e que fizesse e que se precisa-se sim periodicamente esta fazendo uma avaliacdo
dessa luminosidade dessa incidéncia de luz e a partir de uma pesquisa e se chegar
a denominacdo a conclusdo de que tipo de luz pode ser e ser aplicada naquele
ambiente (Trecho da Entrevista com o Muse6logo Antdnio Maués).

A partir dessa andlise ficou claro que a iluminagdo utilizada no Museu, mais
especificamente na sala da conquista, € a iluminacao geral constituida por dois lustres como
dito acima com lampadas incandescentes. Porém ao se tratar da exposi¢do de uma peca ha
necessidade de uma iluminacéo que prevista valorizar a obra, sendo ela uma iluminagéo de
destaque.

Embasando-se na iluminacdo em Museus segundo Malcolm Innes, pode-se sugerir
uma iluminacdo que favoreca a tela, pois a obra guarda detalhes imperceptiveis quando ndo

h& uma iluminacéo adequada.
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Um fator a ser estudado é a quantidade de lux permitido em uma sala museu, de
acordo com a norma NBR_ISO_CIE 8995 1, museu em geral pode abranger no maximo
300 lux. Acreditando-se no total de 300 lux e considerado a quantidade na qual a pintura a

6leo pode receber incidindo sobre ela 150 lux.

Luz em demasia na dire¢do da pintura, se trabalha, se pensa se, se observa a
questdo de uma intensidade de luz que cause menor dano possivel, até porque da
feita que iluminou, da feita que se recebe qualquer tipo de luz vai ter um desgaste
mesmo, isso ndo tem jeito, mas a intengao a conservagdo no sentido de se observar
essa intensidade de luz, entdo existe essa preocupacdo (Trecho da Entrevista com
0 Muse6logo Antonio Maués).

Para o controle dessa iluminagdo é necessario o uso do aparelho luximetro, pois é
capaz de verificar o nivel de luminosidade no ambiente.

Essa verificagdo acontece pelo setor de conservagéo e restauro do sistema integrado
de museus do Estado do Pard, que sao responsaveis por todos os museus. O MHEP ndo tem
um trabalho préprio para a verificacdo da sala e para sua manutencao, ele depende do 6rgéo

publico para averiguar se estad em perfeitas condi¢Ges de funcionamento.

ANALISE DE CONFORTO TERMICO

A primeira medida necessaria para melhorar eficicia do aparelho de ar-condicionado
é estudar o envoltorio da sala, segundo a Norma da ABNT 16401-1, as paredes externas
opacas, a orientacdo solar, as divisorias com o recinto ndo condicionado, influem na Carga
Térmica da sala, mesmo ela possuindo o Sistema Refrigerado. Houve a andlise da
Orientacdo Cartogréfica, identificando qual a sua orientagdo em relagdo a posicao do Sol.
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Figura 11: Localiza¢do - Endereco Mhep
Fonte: Google Mapas, 2015.
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Sabendo que a Sala da Conquista esta localizado na Lateral do Museu, é possivel
identificar a orientacdo cartografica, orientado para o lado sul. Segundo Lamperts, apesar
do lado sul receba radiacéo, e consequentemente calor, e considerado menor em relagao aos

demais.

O diretor me chamou e pra me dizer se era possivel colocar mais ar-condicionado
aqui dentro, eu disse que da pra colocar isolamento térmico aqui, mas se nao
fechar essas portas ndo vai resolver, pois esses dois aparelhos foram feitos para
climatizar aqui dentro e ndo pra climatizar o lado de fora, lembrando que esses
dois aparelhos nunca sdo desligados.

Segundo o técnico, o aparelho de ar-condicionado identificado é a Split Carrier de
60000 btus, sendo que seu uso esta de acordo com a sala por causa do seu funcionamento e
caracteristica, visto que o seu sistema foi estudado na Parte 3, entdo convém manté-las.

Figura 12: Ar-Condicionado Existente na Sala
Fonte: NETTO, 2015.

Na sala ao lado, houve a constatacdo que ndo ha presenca do uso da cortina,
ocorrendo a incidéncia direta da radiacdo solar, sendo assim, influenciando na carga interna
da Sala da Conquista, a instalagdo de uma cortina para bloquear a entrada direta dos raios
solares. Nas portas laterais ao lado da obra, esta ligado diretamente com um corredor, que
acaba recebendo calor pela luz solar, uma medida necessaria, seria a permanéncia desses
dois vaos fechados.

A existéncia de infiltracdo e do mofo, caracteriza-se como 0 sistema esta sendo
insuficiente no processo de refrigeracdo do ambiente, e também o desumidificador antigo
existente na sala para o controle da umidade do ar. Foi identificado que a causa dessas

infiltragdes, eram por causa das calhas, entéo foi feito e limpeza e o reparo delas. Porém a
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alta umidade relativa do ar, € caracteristico da cidade de Belém, ocorrendo mesmo assim a
presenca excessiva de agua no ar € extremamente prejudicial a obra, levando ao processo de
biodeterioracdoss da tela. A deterioracdo de materiais por fungos e microrganismos que
utilizam luz e umidade como fonte de energia, produzem pigmentos que causam O
escurecimento de objetos (TEIXEIRA; GHIZONI, 2012, p.17).

Como néo ha dados especificos sobre o indice de umidade relativa do ar, através do
Psicometro, pode-se desenvolver medidas através da observacdo. Como € necessario fazer
esse remanejamento, por causa da analise do posicionamento do aparelho, é importante
saber sobre como deve ser aplicado o sistema de ar-condicionado de acordo com a ABNT

NBR 16401-3 Ano 2008, para que o seu funcionamento seja mais eficiente.

ANALISE DAS MAQUETES, SOLUCAO DA PROBLEMATICA

Com base na analise da iluminagdo presente na sala Museu, levando em conta a
Conservacdo da pintura buscando otimizar a visualizacdo da tela, € o Spot Neo LT,
fabricante Lumini. Pois o Spot Neo LT possui em sua base trilhos, com a capacidade de
regular as distancias entre elas, contendo trés circuitos, com opcdes de abertura com 10°,15
ou 35°.

Esse tipo de iluminacdo ajuda a recriar a ambientagéo original da sala Museu, sem
grandes interferéncias na arquitetura original de Anténio Landi.

Também contém a lampada de led junto com a luminaria Spot Neo, oferecendo o
facho com difusdo bem definida. A ldmpada de Led tem o seu fluxo luminoso em 1530 Im,
intensidade luminosa em 1000cd, o indice de reproducdo de cor em 80% e temperatura de
cor em 3000K.

Célculo das Luminérias da Fileira 1:

a
D=2xhxTg —2

35°
2,00=2 xhxTg )

D=2m.

2,00=2 xhxTg17,5°
2,00
0,31
h=6,45 - 2.
h=4,45
h2: h’2 + h2
d?=h2-h"
d'2= (4,45) - (2,92)?
d>=19,80 - 8,52
d?=11,28

=2xh
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- V11,28
d’=3,35.
1
E= H?
1000
E= (2,92)2
1000
E= 8,52
E=117,37 Lux.

Caélculo das Luminérias da Fileira 2:

D=2xhxTg

D=2m.

2,00=2 xhxTg
2,00=2 xhxTg17,5°

2,00

0,31
h=16,45 2.
h=4,45
h*=h"2 + b2
d'Z: h2 - h’Z

d?=(4,45)* - (3,42)?

d==19,80 - 11,69

d2=8,11
o= V811
d'=2,84
s
E= H?2
1000
E= (3,92)2
1000
15,36
E=65,10 Lux.

o SUMARIO

=2xh
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Figura 13: Maquete Vista 1 da Nova Proposta de lluminagéo
Fonte: Paixdo, 2015

CONCLUSAO

Durante o processo de pesquisa, verificou-se que a Sala da Conquista necessita de
reparos, a exemplo da alteracdo de lugar dos aparelhos de ar-condicionado, o tipo de
maquina utilizado na sala é a Multisplit, sendo que seu uso esta de acordo com a sala por
causa do seu funcionamento e caracteristica, visto que o seu sistema foi estudado na Parte
3, entdo convéem manté-las. Porém essas duas maquinas estavam bem em frente a tela, esse
ar gelado produzido por eles causa ressecamento da obra, iniciando o processo de
craquelamento da camada pictorica, apresentando vazamento no cano do evaporador,
infiltracdo na parede onde esse sistema esta empregado. Por isso que esse remanejamento
serd necessario para ajudar a conservar a obra.

Como néo ha dados especificos sobre o indice de umidade relativa do ar, através do
Psicrometro, pode-se desenvolver medidas através da observacdo e com a resolucdo da
Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). Como é necesséario fazer esse
remanejamento, por causa da analise do posicionamento do aparelho, é importante saber
sobre como deve ser aplicado o sistema de ar-condicionado de acordo com a ABNT NBR
16401-3 Ano 2008, para que o seu funcionamento seja mais eficiente. Segundo essa norma,
o sistema de ar-condicionado controla a qualidade do ar interior por meio de renovagao por
ar exterior e pela filtragem de todo o ar insuflado.

Essa mudanca diminui o acimulo no ambiente de poluentes gasosos quimicos e

bioldgicos, eles ndo sao retidos pelo filtro, e sim sdo eliminados para 0 ambiente externo,
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sendo de grande importancia desse aparelho em uma sala Museu. Por isso que é necessario
a limpeza e manutengdo periodicamente, para que esse processo nao seja deficiente pela
falta de higienizacéo.

A primeira medida importante para a reinstalacdo do sistema de ar, é observar a
distancia de onde ficara o tubo de captacéo do ar externo, pois € obrigatdrio que esse tubo
fique na parte externa da edificacdo, ter protecdo contra insetos e impedir que passaros
construam seus ninhos neles. Também é necessario avaliar o posicionamento da captacao
do ar exterior, estudar em qual sentido o vento predomina mais, e 0 mais importante, evitar
a instalacdo desse tubo perto de &reas com grandes fontes poluidoras.

CA aplicacdo do filtro também dever ser de acordo com a Norma, pois o sistema de
ar-condicionado ele filtra ininterruptamente, entdo o sistema de filtragem consegue reduzir
a acumulacdo de poluentes nos equipamentos e também no recinto. A eficiéncia dos filtros
grossos por ensaio gravimétrico com poeira padronizada e a eficiéncia dos filtros finos em
relacdo a retencdo de particulas de 0,4 1, segundo a NBR 16401-3.

Aplicar filtros G3 e mais o F8, tanto para poeiras com granulagem maior, e com a
granulagem fina.

Logo a escolha dos filtros, o projetista deve analisar por onde passaré o duto da agua,
para ndo ocorrer infiltracdo, sendo que o material pode ser de Poricleto de Vinila (PVC), por
ser um isolante térmico, atendendo a Norma e dar direcionamento a essa saida de agua.
Depois atentar para a instalacdo elétrica do aparelho, lembrando que a Multsplit é trifasica
e de 110 v. Depois de toda essa analise, € possivel tranferir os dois aparelhos, sem nenhuma
implicacdo, melhorando o seu desempenho e funcionamento.

Outra medida necessaria a ser aplicada, € a troca das lampadas incandescentes do
lustre pelas ldmpadas de led. Esse lustre tera que ser readaptado para o recebimento das
novas lampadas, onde elas possuem vantagens tecnoldgicas e beneficios, segundo o autor
Mauri Luiz da Silva, proporciona novas possibilidades de design, gragas a sua variedade
cores, solucdo econémica de longa durabilidade e reducdo da conta de energia, e além da
reducdo na necessidade de manutencéo, permitindo a instalagdo em locais de dificil acesso.

Essa troca € necessaria devido as lampadas incandescentes produzem mais calor ao
invés da luz, esse aquecimento gerado acaba sendo prejudicial & obra, pois isso colabora
para o derretimento e o desprendimento da camada pictorica. Torna-se necessario a troca
pela ldmpada de led, é por ndo ser prejudicial a pintura, e as novas caracteristicas dessa
lampada, a temperatura de cor deve ser em torno de 2.700 k, cor branco quente, por causa
do bom indice de reproducdo da cor de 80%.
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E como eu t0 te dizendo, na questdo da luminosidade eu ndo tenho acesso a
informacdo no momento sobre a questdo da se a luz e adequada ou n&o, o que eu
poderia sugerir como musedlogo e que fizesse e que se precisa-se sim
periodicamente esta fazendo uma avaliagdo dessa luminosidade dessa incidéncia
de luz e a partir de uma pesquisa e se chegar a denominagdo a concluséo de que
tipo de luz pode ser ou ndo ser aplicada naquele ambiente. (Trecho da Entrevista
com 0 Muse6logo Antdnio Maués).

Para fazer a avaliacdo das lampadas, primeiramente o Museu terd que adquirir o

aparelho de medicdo de Lux (Luximetro), com isso, ira ser analisado os dados.
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CAPITULO VI
ARTE XAMANICA NA AMAZONIA PRE-COLONIAL

Luis Paulo dos Santos de Castro?’
INTRODUCAO

Este artigo pretende analisar a iconografia da cultura material ceramica de um grupo
indigena da Amazénia pré-colonial e que existiu também durante o periodo colonial, que se
localizava na area entre 0 Rio Trombetas e Nhamunda. Estes indigenas foram citados por
alguns viajantes e missionarios do periodo colonial como, o frei Carvajal, Mauricio Heriarte
e Felipe Batendorff, tais indios foram chamados de “Conduris”, “Cunirizes” ou
“Condurizes” por estes europeus.

Pretende-se estudar a ceramica encontrada em um sitio arqueoldgico chamado de
Greig 1, que se localiza no topo de um platd chamado Greig, que esta dentro de um grande
complexo de sitios arqueoldgicos indigenas, e que se caracterizam como areas utilizadas por
este grupo indigena entre os séculos X e XVII (GUAPINDAIA, 2008; MAGALHAES,
2013). Para este artigo, selecionamos algumas das reconstituicdes onde foram identificadas
representacfes de morcegos, peixe-gente, jacaré-gente, sapos e girinos, animais presentes
na fauna amazonica e recorrentes nas cosmologias dos indigenas sul-americanos.

Em 2013-2014, como bolsista no programa PIBIC do Cnpq junto ao Museu Paraense
Emilio Goeldi, em Belém do Pard, foi desenvolvida uma pesquisa de reconstitui¢do
iconogréafica da ceramica Konduri do sitio Greig Il junto ao projeto Cenarios Sociais e
Paisagem no Sitio Greig Il, realizado pelo pesquisador Marcos Pereira Magalh&es. No
projeto foi possivel reconstituir 16 formas cerdmicas espalhadas por 18 caixas,
predominantemente da escavagdo cinco, entre as quais se destacaram sete pratos e um
pequeno vaso quase inteiro. Outros fragmentos interessantes foram analisados, mas néo
entraram no relatorio final.

Partindo do problema de como se pode entender o xamanismo indigena na Amazonia
pré-colonial? Pretende-se investigar a ceramica Konduri do sitio Greig Il no intuito de se
testar a hipOtese de que esta arte-ceramica pertence a contextos cerimoniais xamanicos,

analisando a iconografia e a relacionando com a paisagem do sitio. Este trabalho entende

27 Licenciado em Historia (FIBRA), especialista em Historia Contemporanea (FIBRA) e Mestre em
Ciéncias da Religido (UEPA).

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)




Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial 125

que o melhor caminho é o de dialogar com a arqueologia, histéria e a antropologia. Dessa
forma, inicia-se pelas cronicas dos viajantes do periodo colonial e estudos arqueoldgicos
que ocorrem desde o século XIX na Amazdnia, tambem se tém como base tedrica para
analise da iconografia na ceramica indigena o perspectivismo amerindio do antrop6logo
Eduardo Viveiros de Castro e alguns estudos etnograficos mais recentes sobre as culturas

indigenas brasileiras.

OS “CONDURIS” E A ARQUEOLOGIA NA AMAZONIA

A chegada dos primeiros europeus na Amazdnia se caracterizou por um choque
social significativo, seja para 0s portugueses, espanhois ou outras na¢fes europeias que se
deparam com os diversos grupos indigenas presentes ao longo do rio Amazonas entre 0S
séculos XVI e XVIII.

Em varios relatos e cronicas de viajantes e missionarios na Amazo6nia durante os
séculos XVI ao XVII, como Carvajal (1541), Acufia (1639), Heriarte (1662) e Bettendorff
(1668), um grupo indigena era recorrente nas margens de onde hoje € o rio Nhamunda e
Trombetas, afluentes do rio Amazonas, proximos de onde hodiernamente estdo 0s
municipios de Obidos e Oriximina, no Estado do Para, ao norte do Brasil. Este grupo foi
denominado de vérias formas pelos viajantes, porém sdo nomes similares como “Cufiuri”,
“Cunuri”, “Conori” e “Cunurizes”; hoje a arqueologia da Amazonia denomina Konduri os
artefatos encontrados nessas areas e que possuem uma similaridade estética e tecnoldgica.

Comecemos pelo inicio, o relato do frei Gaspar de Carvajal em busca da “Terra das
Canelas” entre 1541-42. O frei dominicano saiu de Quito, na expedigdo de Gonzalo Pizarro,
com muitos soldados a cavalo, Ilhamas e indigenas; porém o grande grupo se dividiu no rio
Coca, com o intuito de conseguirem recursos alimenticios, pois passavam fome na floresta.
Um grupo maior saiu por terra e o outro, liderado por Francisco de Orellana, por 4gua, em
um bergantiu (embarcacdo) e algumas canoas com 57 homens, entre eles, soldados europeus
e indigenas, descendo o rio Negro e Amazonas até alcancar o Atlantico.

O frei Carvajal se tornou o relator da expedicdo por motivos de justificar o
desencontro entre os expedicionarios, pois estes haviam se comprometido com Pizarro de
voltar com alimentos ao ponto em que se separaram, coisa que nado foi possivel. No decorrer
da viajem o frei fez diversas observagdes sobre os povos que encontraram. A descri¢ao

temporal de Carvajal € marcada por datas relacionadas aos dias religiosos catolicos, além de
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citar algumas coisas encontradas nas aldeias indigenas, normalmente fez referéncia a objetos
ou até de animais so existentes na Europa ou na ja conhecida Africa.

O trecho do relato que nos diz respeito no momento é o das terras dos Omaguas,
Carvajal faz uma descricdo do que hoje conhecemos como as vestimentas e/ou mascaras
cerimoniais, utilizadas por diversos povos indigenas da Amazénia até os dias de hoje, além
de existirem na mesma ‘“casa”, uma grande quantidade de vasilhas ceramicas que
impressionam 0s europeus por sua beleza, ceramicas desse tipo ja foram encontradas em
diversos sitios arqueoldgicos hodiernamente, porém o mais interessante nesse relato é a ideia
de que tais vasilhas estavam depositadas dentro de uma “casa”. Carvajal afirmou que
Orellana resolveu invadir um assentamento a procura de alimentos.

En este pueblo estaba una casa de placer,dentro de la cual habia mucha loza de
diversas hechuras, asi de tinajas como cantaros muy grandes de mas de 25 arrobas,
y otras vasijas pequefias como platos, escudillas y candeleros, desta loza de la
mejor que se ha visto en el mundo, porque la de Malaga no se iguala con ella,
porque es toda vidriada y esmaltada de todas colores y tan vivas que espantan. Y
demas desto, los dibujos y pinturas que en ellas hacen son tan compasados que,
normalmente, labran y dibujan todo como lo romano. Y alli nos dijeron los indios

que todo lo que en esta casa habia de barro, lo habia en la tierra adentro de oro y
de plata, y que ellos nos llevarian alla, que era cerca (CARVAJAL, 2011, p.40).

Porém a motivacdo pela busca de ouro em localidades “préximas™ nos remete a
antiga busca pelo El Dorado. E interessante também dar destaque ao que o frei chamou de”
caminhos”, espécie de estradas que interligavam os assentamentos ¢ aldeias indigenas, algo
que ja vem sendo estudada pela arqueologia (SCHMIDT, 2016, p.130-152), Carvajal

explicou:
Deste pueblo salian muchos caminosy muy reales por la tierra adentro, y El
capitdn quiso saber addnde iban y, por aquesto, tomé consigo a Cristobal
Maldonado y al alférez y a otros compafieros, y comenzé a andar por ellos; y no
habian andado media legua, cuando los caminos eran mas reales y mayores. Y

visto el capitan esto, acordé de se volver porque vido que no era cordura pasar.
adelante (CARVAJAL, 2011, p. 40 e 41).

Mais a frente no relato, os exploradores encontraram outros grupos nativos e repete-
se a informacé&o sobre casas que guardavam vestimentas cerimoniais que eram utilizadas em
dangas para ofertarem bebidas a “senhora das amazonas” que possuia uma espéecie de
recipiente ao meio da praca da aldeia, além desta aldeia ser fortificada, e com a presenca de
possiveis jaguares ou ongas que Carvajal nomeia ledes. E dificil de interpretar este trecho,
ndo sabendo se o que viu seriam réplicas em cima da fortificacdo ou animais reais.

Neste local, Carvajal entendeu que estes indigenas seriam tributarios das amazonas

por possuirem insignias da “senhora das amazonas” chamada de “Cofiori” (CARVAJAL,
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2011, p. 57), e que existiam objetos nas casas também relacionados a estas mulheres
guerreiras. Parece ser pura fantasia que faz referéncia as guerreiras amazonas dos mitos
gregos, porém se levarmos em conta a quantidade de artefatos arqueoldgicos com formas
femininas muito evidentes e 0 ndo dominio da lingua nativa se torna mais facil de notar a
relacdo ou confusdo destes europeus em relacionar 0s povos nativos as caracteristicas ou
arquétipos da sua prépria bagagem mitolégica greco-romana.

E muito comum, por exemplo, a procedéncia de imagens femininas na ceramica de
Santarém e Marajo (CORREA, 1965. PEREIRA & GUAPINDAIA, 1997. GUAPINDAIA,
1993. PROUS, 1992. SCHAAN, 1996); tornando totalmente possivel que este povo também
possuisse imagens e estatuetas de mulheres dentro de suas casas cerimoniais ou domésticas.
Também é possivel fazer relacdo ao nome do grupo indigena Conduri com o nome da dita
“senhora”, pois “Cofiori” pode bem ser “Cunuri” ou “Conduri”, como outros viajantes se
referiam ao nome do rio que hoje conhecemos por Nhamunda, o mesmo nome era o dado

aos grupos indigenas que vivia na boca deste rio e mais adentro da floresta, em terra firme.

Desta forma, percebemos o inicio da denominacdo do povo indigena da regido do
Rio Nhamundé e Trombetas, os “Conduris”, que em primeiro momento sdo representados
como sendo subordinados ou aliados as “guerreiras amazonas”. Além do que, no resto do
relato Carvajal destaca as riquezas materiais dos povos que sao descritos mais semelhantes
aos povos andinos do que os presentes no vale amazonico, falando sobre casas de pedra,
roupas longas, muito ouro e outras riquezas, a forma de reproduzir a lenda do El Dorado.

Partimos agora para o relato do jesuita Christébal de Acufia. Este documento foi
escrito porque em 1637, Pedro Teixeira, juntamente com 70 portugueses e 1.100 indigenas,
distribuidos em 47 canoas, sairam de Gurupa até Quito, mapeando a area percorrida para a
divisdo das terras de Portugal e Espanha. Na viajem de volta, deveriam reivindicar terras em
nome da Coroa Portuguesa. Os espanhois com receio de perderem territdério para 0s
portugueses mandaram dois jesuitas com a expedicdo de regresso, Acufia e Andrés Artieda
(MARTINS, 2007).

Em 1639 Acufia apresenta-nos o relato chamado de O novo descobrimento do rio das
Amazonas, onde descreveu, em linhas gerais, as na¢@es indigenas e seus costumes, tudo com
uma linguajem eurocéntrica e moralista por ser ligado a igreja. Afirmou que os nativos eram
muito inclinados as bebedeiras, e faziam vinho de varias frutas; também explicou sobre o

consumo de peixes e tartarugas em grande escala.
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Além disso, cita um grupo indigena que vivia no “Rio Cunuris” ou “Conduris”, que
seria também o nome do grupo indigena em sua foz (PORRO, 1996), onde hoje é o Rio
Nhamund4. Rio acima, estavam os “Apantos”, que falavam a lingua geral?®, os “Taguaus”,
e depois os “Cacards” ou “Guayearas” em um suposto contato direto com as “amazonas ”.

Acompanhando a viajem de Pedro Teixeira estava também Mauricio de Heriarte, que
escreveria somente em 1662 sua cronica. Heriarte também classificou, assim como Acufia,
os indigenas como selvagens, canibais e beberrdes. Porém o que nos interessa aqui é a

informacao de que no rio Trombetas estavam os “Conduris”:

(...) esta o rio das trombetas, muy povoado de indios de diferentes na¢des: como
Sam, Conduris, Bubuis, Aroazes [sic], Tabaus, Cariatos, e outros muitos; e todos
tem os préprios Idolos e ceremonias e governo que tem os tapajés. [ Todos elles
Sam de pouca vergonha. Vivem nus, assim os homens como as mulheres, sem
cobrirem as partes vergonhozas]. As terras deste rio das trombetas (que os
Portuguezes Ihe deram este nome pellas muitas trombetas de que seus moradores
uzam com que fazem suas festas e borracheiras, a que Sam mais inclinados) Sam
mais fartas de mandioca que as dos tapajés, e he de muita caga. [Aproveitam se
todos do grande rio das Amazonas. Tem muita pescaria pella muita abundancia
que tem de peixe de todo género, e muito peixe boy e tortugas. [As armas que
uzam, Sam arcos e frechas. [ No destrito deste rio a cantidade de lagos
grandissimo, a onde se cria grande cantidade de arros sem se semear. He bom,
mais algu tanto vermelho por dentro, de que os indios se aproveitam. Fazem
delle vinho, e contratam com outras nacfes. Tem estes indios e os Tapajos
finissimo barro, de que fazem muita e boa louca de toda a sorte, que entre 0s
Portuguezes he de estima, e a levam a outras Provincias por contrato.

Da Provincia dos Tapajos pello rio das Amazonas assima athe o rio dos
Tupinambaranas avra 50 legoas de caminho. [Nam h& mais de quatro
povoacdes pella beira do rio de Orurucuzes e Condurizes: suposto que pella
terra dentro ha cantidade de nacGes de barbaros que comunicam com estas
aldeds, que estam beira mar, para alcangarem da nossa ferramenta
(PAPAVERO et al., 2002, p. 256).

A descrigdo acima confere o nome “Conduris” ou “Condurizes” a um grupo indigena
do Trombetas, o uso de estatuetas (idolos) semelhantes aos dos “Tapajos”, a produgdo de
belas ceramicas, a relacdo de comércio entre os povos da regido, além de nos dar uma
particularidade da producéo de bebida fermentada proveniente de arroz selvagem presente
nas areas dos lagos, ha informacdao sobre a utilizacdo de trombetas em cerimdnias, producdo
de mandioca e a préatica da pescaria em abundancia, principalmente de tartarugas. O relato
de Heriatre aponta a existéncia de aldeias “Condurizes” ao lado Sul do Rio Amazonas, ja na
provincia dos “Tapajos”, e a utilizacdo das terras as margens do rio ¢ mais ao interior,

ocorrendo uma possivel relacdo interaldeias.

28 Nheengatu, uma lingua proveniente do Tupi, criada por padres para se comunicaram com os indigenas.
Neste caso pode ser entendido como indigenas que aprenderam a lingua geral realmente ou que teriam a
lingua proveniente do tronco Tupi, algo que poderia ser entendido pelos portugueses e espanhdis.
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Entre os anos de 1660 e 1698, com algumas interrupcdes, o jesuita Jodo Felipe
Bettendorff atuou nas provincias do Grdo-Para e Marah&o, em suas cronicas detalha sobre
os indigenas com quem mais entrou em contato, os Tapajos; porém aborda os Conduris
brevemente; informa que em 1658 o padre Manoel de Souza, juntamente com o padre
Manoel Pires foram enviados como missionarios para catequizar na regido setentrional, 0s

“Aruaquis”, “Tupinambaranas” e os “Condurizes”; até que o padre Souza veio a falecer:

(...) em uma aldéa dos barbaros Condurizes (...) foi enterrado em uma egreja que
os indios mesmo la fizeram, em reverencia de seu corpo (...) morreu e se enterrou
em os Condurizes, donde depois de muitos annos trouxe 0s seus 0ss0s Simdo dos
Santos, sendo subprior da casa de Santo Alexandre do Grdopara, onde se
enterraram na ermidazinha velha de S. Francisco Xavier (...) (GUAPINDAIA
apud BETTENDORFF, 2008, p.15).

Os padres, Salvador do Valle e Paulo Luiz, ficaram no aldeamento dos Pauxis, na
zona onde depois se levantou a Vila de Obidos (Bettendorff, 1910). Entre 1669 e 1674,
Bettendorff foi superior da Missdo da Companhia de Jesus do Maranhdo e Grdo Para; e

visitou a aldeia dos “Conduris”:

(...) fui-me aos Condurizes, da banda de além, pois pertenciam & visita do Padre
Antonio da Fonseca. Muito me agradou a entrada para aquelle rio, € o rio ndo é s6
por grande e claro, mas por muito alegre, por suas bellas praias de aréa e lindos
outeiros, que de uma e outra banda o acompanham. Queria ir velo até as
cabeceiras, mas como achei ausente o principal, ido com a tropa do cabo Jodo de
Seixas, e a aldéa desamparada toda, sem egreja, por andarem os indios
continuamente divertidos, fiquei obrigado a dizer missa em praia a alguns brancos,
que I& achei, os quaes me fizeram presentes de uns passaros de muita variedade,
de bellisimas cores, chamados aréaras, que se acham naquella terra dos Condurizes,
mais engracados que em outras terras, e por isso 0s levei commigo, mui contente,
para o Graopara, donde mandei sete delles ao illustrissimo senhor Nicolaini, o
qual os tinha pedido com muito encarecimento, estando eu com elle em Lisboa, e
me escreveu de Pariz que os ndo recebera por terem feito todos naufragio pelo
mar, porém ficava muito agradecido, esperando que outros que viessem nao
teriam a mesma desgraca .Continuei minha viagem pelo bello rio das Trombetas,
e percorrendo as aldéas principais pelo rio das Amazonas abaixo e pelas ilhas dos
Ingaybas, dei commigo em Parijo, aldéa principal da Capitania de Cameta.
(Ibidem, p. 16).

Nota-se que surge aos poucos o aldeamento dos “Conduris”, onde foram
catequizados, observa-se que o principal ndo estava presente, tendo se ausentado na
companhia do cabo Seixas, pois buscavam mais indigenas para levarem ao aldeamento que
surgiu. Em 1693 os capuchos da piedade se tornam responsaveis pelas missdes do
“Tombetas” e “Jamundazes” (Rio Nhamundd), nome deste ultimo dado em homenagem a
um cacique daquela regido. Os assentamentos religiosos foram efetivados onde se ergueu o
forte dos Pauxis (Obidos) fundado em 1697 e a missdo dos “Jamundazes” em Faro ou

chamada de missdo Sdo Jodo Batista.
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Estes aldeamentos consistiam em aglomerar indigenas de diferentes etnias a fim de
catequiza-los, o que desarticulou tradi¢cbes sociais, habitos e crengas desses grupos.
Tornavam-se ainda trabalhadores como carpinteiros, oleiros, agricultores, soldados entre
outras atividades, tudo como parte do discurso civilizatorio cristdo (SOUZA JUNIOR, 1993)
e para o desenvolvimento dos vilarejos e fortes que cresciam na regido amazdnica como um
todo. A cidade de Obidos se destacou pela posi¢ao estratégica, 0 ponto mais estreito do rio
Amazonas e possui um terreno elevado, sendo a famosa “sentinela” da Amazonia. A respeito
do forte, sabe-se que foi construido para prote¢éo do territorio e fiscalizagdo de embarcacdes
holandesas e francesas que costumavam transitar na regido, passando também a servir de
orgao fiscalizador de entradas e saidas comerciais como das drogas do sertdo (canela, cravo,
ervas medicinais, tabaco, etc.).

Segundo Arthur Cezar Ferreira Reis, em seu livro Histéria de Obidos (1979); em
1693 os padres Capuchos da Piedade foram a regido do Rio Trombetas a pedido de Manuel
Guedes Aranha, Capitdo-Mor de Gurupa. Montaram aldeamento ao estilo das outras ordens

evangelizadoras; segue a informacao de Reis:

Em 1697, dois frades da Piedade, cujos nomes ndo constam da documentacédo de
que nos temos valido, organizaram o aldeamento dos Pauxis e de outros grupos
que foram sendo buscados para aumentar o povoado, nascente a sombra do forte,
a meia hora de distancia do qual foi instalado (REIS, 1979, p.26).

Fazendo referéncia a Ferreira Pena, Arthur Reis nos da informagao que “S6 em 1727,
com a ajuda do comandante do forte de Pauxis, converteram 15 tribos no Trombetas”
(Ibidem, 1979, p. 26). Também nos coloca que na correspondéncia oficial, Pauxis-aldeia era
chamada de “aldeinha”, para diferenciar o aldeamento dos missionarios dos assentamentos
indigenas comandados pelos militares que se utilizavam desses como forca de trabalho nas
proximidades dos presidios.

Segundo frei Venancio Willeke (1978, p.149) em 1720, o forte e seu aldeamento
(aldeinha) eram povoado pelos indios “Pauxis, Arapiu, Coriati ¢ Candori”, ou seja, ainda
existiam quatro grupos indigenas distintos no aldeamento, possivelmente entre eles os
“Conduris”, chamados nessa fonte de “Candori”. Jodo Barbosa de Faria explica sobre a
concentracdo de indigenas Uaboi no baixo-Jamunda como tendo sido provocada pelos
Pauxis, que em sua missdo resistiram aos abusos cometidos pelos militares e missionarios,
refugiaram-se entre os Uaboi, tendo originado a vila de Faro, respeitada no comercio por
sua producdo de olaria.

O arquedlogo Peter Hilbert (1955) observou que Curt Nimuendaju, apresenta o nome

Pauxis como sendo de origem caribe, que significaria mutum (um péssaro do tamanho de
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um pavdo, comum na regido) e que segundo Bettendorff, seriam indigenas que falavam a
lingua geral e haviam sido retirados do Rio Xingu e transportados ao forte no rio Trombetas.

Diz-nos também que havia duas aldeias préximas ao forte que se fundiram. O
arqueologo também destaca uma informacdo do Padre Fritz sobre o grupo dos “Cunurizes”,
que os localizou em seu mapa exatamente onde seis anos depois se construiu o forte dos
Pauxis (HILBERT, 1955).

As politicas de desenvolvimento dos aldeamentos em vilas no século XVIII,
implantadas através da forca pelo Governador Francisco Xavier de Mendonga Furtado,
retirou o poder das instituicdes religiosas e elegeram diretores responsaveis pelos indigenas,
0 que causou grande conflito por estes diretores e militares abusarem os indigenas como
forca de trabalho (ndo que os missionarios também ndo o fizessem), desta forma os
aldeamentos foram desfeitos por conflitos e em 1754 muitos individuos da Vila dos Pauxis
refugiaram-se entre os indigenas do Rio Negro ou se deslocaram para outras areas formando
mocambos (REIS, 1979).

Antoénio Porro (2008) publicou um artigo que apresenta uma relacdo (documento) do
frei Francisco de Sdo Mancos que em 1725 foi responsavel pelo aldeamento dos Jamundas,
onde seria mais tarde a vila de Faro, com 162 indigenas da nagdo “Bahui” (Uaboi) e 70 da
nacao “Nhamundd” do rio homdénimo. Em 1728 relata empreitadas em busca de indigenas
incognitos nas regides do Rio Trombetas e Mapuera, onde este frei foi instigado por

199
1

indigenas “Uaboi” sobre a existéncia de cerca de 50 nagdes, das cachoeiras do Trombetas
em diregdo ao Rio Mapuera.

O mais interessante esta em alguns detalhes sobre a estrutura politica desses grupos,
por exemplo; Antdnio Porro destaca que o lider dos Parukoté Teumigé, ao ser convocado
por Sdo Mangos a ir para o aldeamento do Nhamunda com os seus principais, mandou dizer
que os de doze aldeias mais remotas ndo haviam chegado, e suas decisdes eram
compartilhadas e realizadas segundo a vontade de seus “vassalos”. Retirando a linguagem
medieval do frei, somada ao que ja se construiu na etnografia e antropologia indigena,
podemos perceber que a visdo eurocéntrica acredita que a lideranca indigena é uma chefia
hierarquica dominadora, por isso a ideia de “vassalos”, porém sabe-se que as liderancas
indigenas sdo formadas pelo merecimento e aceitacdo do grupo, sendo aquele individuo
representante dos interesses da coletividade.

O autor ressalta que Sdo Mancos levou 40 indigenas Parukoto, sendo dois, lideres de
“subgrupos” ou grupos familiares, além de que, o frei andou muito mais pelo Rio Mapuera

do que o Trombetas.
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Os estudos para fins cientificos dos povos da Amazonia e sua cultura material
comecaram no seculo XIX e inicio do XX com Jodo Barbosa Rodrigues, Ferreira Pena e
Emilio Augusto Goeldi, que apresentam ricos relatérios de pesquisa com destaque para
vasos ceramicos, pocos funerérios, além de descricGes e ilustragdes dos grupos indigenas
que habitavam ao longo do Rio Amazonas, estudos estes que cresceram concomitantemente
com o Museu Paraense Emilio Goeldi que até hoje é uma referéncia em pesquisas sobre a
regido amazoénica (FERREIRA, 2009).

Os primeiros modelos tedricos arqueoldgicos mais sistematicos surgem nos anos de
1940 a 1960 com varios pesquisadores norte-americanos, mas Betty Meggers e Clifford
Evans se destacaram em 1960 com o Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas
(PRONAPA); ja nas décadas de 1970 e 1980 os pesquisadores formados pelo casal de
americanos deram continuidade com os estudos a partir do Programa Nacional de Pesquisas
Arqueoldgicas na Bacia Amazénica (PRONAPABA).

Para explicar a existéncia dos povos pré-colombianos na Amazonia, alguns destes
pesquisadores baseavam-se no determinismo ecologico, ou seja, 0s grupos indigenas na
floresta tropical, que possui baixa fertilidade de solo, ndo poderiam desenvolver sociedades
muito complexas autoctones e ndo poderiam ter um ndmero demografico elevado, além de
terem uma duracdo temporal curta, sendo que isto foi estabelecido a partir de uma énfase na
classificacdo da ceramica, estabelecida cronologicamente e estilisticamente como fases e
tradicbes (MAGALHAES, 2016, p.97; NEVES, 2000, p. 89).

Com novas evidéncias e o crescente debate tedrico que se seguiu nos anos de 1990 e
2000 o determinismo ecologico foi sendo cada vez mais criticado e se passou a explicar a
ocupacdo humana na floresta tropical de outras formas.

As criticas culminaram com a defesa de que na Amazonia surgiram sim sociedades
complexas, a Terra Preta Arqueoldgica (TPA) ou Terra Preta de indio (TPI) é uma dessas
evidéncias, € uma terra de coloragcdo escura por possuir rica presenca de elementos como
magnésio, calcio e manganés que tornam a terra propicia ao cultivo e dao sua coloracédo
escura, quase sempre acusando a presenca de artefatos arqueoldgicos das populacbes
indigenas antigas, como resultado de areas de descarte de material organico e inorganico,
que no processo de decomposicdo mudou as qualidades nutritivas do solo ao longo do
tempo, essas manchas pretas no solo da Amazdnia ja eram apontadas por pesquisas desde o
século X1X, mas ndo estudadas com profundidade (SCHMIDT, 2016, p.121).
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As caracteristicas e a grande quantidade desse solo explicariam a possibilidade da
sustentacdo nutritiva (a partir da agricultura) de populagdes autdctones de grande densidade
demografica, espalhadas por grandes areas da floresta.

Nos anos de 1970, Donald Lathrap, Robert Carneiro, Clifford Evans e Betty Meggers
comegaram a discutir as possibilidades e causas do surgimento dos cacicados na Amazénia,
ou seja, que estas sociedades indigenas se desenvolveram continuamente com aumento
populacional e de exploracgdo de recursos de fauna e flora, principalmente em areas de varzea
ao longo do Rio Amazonas, sendo que no apice de desenvolvimento tecnoldgico e
complexidade social esses grupos passaram a ter um modelo politico de chefaturas, onde
uma lideranca estaria acima de outros pequenos chefes devido as disputas por recursos
(CARNEIRO, 2007, p.123-125).

Além disso, as pesquisas de Anna Roosevelt na década de 1980 e 1990 passaram a
propor um uso mais expressivo dos solos no Marajo, com a construgdo de tesos artificiais,
cultivo de milho como fonte de proteina, complexidade estilistica da ceramica e datagdes
mais longas.

Com isso a regido do arquipélago do Marajo teria sido um centro de estrutura politica
de cacicado. Mas varios relatos de viajantes e missionarios, além de dados etnograficos,
demonstram que a principal fonte de proteina ndo era o cultivo do milho e sim a pesca
(Ibidem, p. 135-137). Porém os cacicados ainda nao ficaram bem definidos, ainda estdo em
discusséo e por certo tempo esse debate silenciou-se, pois parecia ser um estigma neo-
evolucionista (SHANN, 2007, p.55).

A existéncia de aterros monumentais na ilha de Maraj6, no Xingu, em llanos de
Mojos na Bolivia e nas planicies costeiras das Guianas também demonstra muito bem a
modificacdo que varios desses povos antigos fizeram na paisagem (NEVES, 2006). O
Projeto Amazonia Central também localizou e estudou diversos sitios de terra preta
arqueoldgica com incrivel diversidade de material ceramico e litico, principalmente nas
proximidades dos rios Negro e Solimdes, ajudando a repensar as classificagdes ceramicas e
a mapear a distribuicéo e datacao dos diversos grupos na Amazonia antiga (LIMA, 2008).

Mas ha teorias que as sociedades nativas desde um tempo muito recuado manejaram
grandes espacos da floresta, desde cagadores-coletores até as sociedades ceramistas
agricultoras, e que esses grandes grupos humanos compartilhavam o espaco em estratégias
de intercambio cultural, longe de uma visdo hierarquica como as estruturas politicas de

cacicados que estdo mais relacionadas aos povos andinos (MAGALHAES, 2006; 2010).
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As pesquisas mais recentes apontam um povoamento pré-Clovis na América do Sul,
impulsionando uma revisao do modelo Clovis que acusa datacdo de povoacdo da América
através do Estreito de Bering até 11.400 anos AP, pois as evidéncias demonstraram a
presenca humana num tempo superior a 12 mil anos AP no Chile (MAGALHAES, 2009, p.
6).

Na Amazonia o0s sitios mais antigos que se conhece sdo de Pedra Pintada, com idade
méaxima de 11.200 anos AP, e existem datacGes entre 8.140 anos a 9.000 anos AP na regido
de Carajas (Ibidem). Isto também demonstrou uma grande habilidade de manejo florestal
por parte dos grupos amerindios de cacadores-coletores do periodo holocénico na
Amazonia, que j& domesticavam algumas plantas Uteis de ecossistemas diversos,
demonstrando a adaptacdo desses grupos aos recursos de florestas imidas, como se pode
verificar na Serra Norte de Carajas. Isso também reforca a ideia de continuidade de habitos
sociais e alimentares entre 0s grupos de cagadores-coletores muito antigos com 0s grupos
agricultores das areas de varzea que os europeus encontraram no século XVI (Ibidem, p. 8).

Dessa forma, as pesquisas demonstram que o processo de cultivo e uso dos recursos
naturais modificou a paisagem, isto comecou nas areas de terra firme e depois se
desdobraram para area de véarzea, passando a integrar diferentes espacos ecoldgicos
(MAGALHAES, 2016, p.113).

As ceramicas tradicionais na Amazoénia sao feitas da seguinte maneira, o barro é
coletado normalmente nas areas de varzea, sdo misturados a massa alguns elementos para
fortalecerem a pasta, para que 0 vaso ndo quebre no momento da queima, os elementos
(antiplastico) aplicados a pasta sdo os mais diversos, areia, cauixi, cacos de outras ceramicas
e é muito comum o uso do caripé, uma arvore da familia das licanias, comum na regido, sao
retiradas e queimadas as cascas dessas arvores e 0s restos sdo adicionados a pasta.

A técnica de modelar a pasta € chamada de acordelado, ou seja, varios roletes de
argila séo feitos e colocados um acima do outro, suas dimensdes vdo variando de acordo
com a forma que se quer dar ao vaso, depois da forma desejada alcangada as paredes do vaso
séo alisadas e séo feitos os adornos (decoracdo) modelados nas bordas ou na propria parede
do vaso, também sdo acrescentados apliques modelados com formas das mais variadas,
também pode-se decorar com furos (pontos), incisdes e varios tipos de grafismos
geométricos, depois disso 0 vaso vai para o processo de queima e pintura, além do usos de

algumas substancias para dar brilho e impermeabilizar a peca (CHMYZ, 1966).
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A ceramica Konduri é enquadrada em uma “tradi¢ao”?® chamada Inciso-Ponteda, que
se caracteriza por uma decoracdo complexa com incisdes e pontos nas bordas e no corpo
dos vasos ceramicos (Figura 01), além dos modelados biomorfos (formas bioldgicas), sendo
estes antropomorfos (formas humanas), zoomorfos (formas animais) e zooantropomorfos,
ou seja, ambivalentes, de acordo com o &ngulo de visdo percebe-se fei¢des diferentes, em
um angulo parece um animal, em outro, um rosto humano ou dois animais (RIBEIRO&
RIBEIRO, 1986).

H& incisbes combinadas com pontuacdes, entalhados, engdbo vermelho e branco,
bases conicas tripodes chamadas de bulbos (HILBERT, 1955; PROUS, 1992). Esta tradicéo
é recorrente no Baixo Amazonas e seus afluentes. A cerdmica Konduri também se destaca
pelo uso exagerado do antiplastico cauixi, que € um espongiario de dgua doce presente na
regido, além da pasta da cerdmica possuir uma dureza relativamente baixa, entre 2 e 3 na
escala de Mohs. Entre as representacfes animais (zoomorfas) ha maior presenca de sapos e
passaros (PROUS, 1992, GOMES, 2002).

INST. DE ANTR. E D0 PARA — PusL. N.2 9

Est. 1 — Cerimica do complexo Konduri. a, b, bulbos de vasos 14 fila: Faro ‘comp. 7,5 cm.); Terra Santa (alt. 48 ems.)
k arco; T ado- 20 fila: Serrinha (comp. 6,3 cms.); Oririmind (comp. 10
tripodes; ¢, d, alcas em : e‘.“la‘:ncum -}, modelado-inciso- oms) 38 fila: taente taomp 1l dme): Terra Sente
. s oA (comp. 6,5 ems.), estilo globular. 4 fila: Orizimind (comp.

4.8 cms) ; Abi (comp. 11,5 cms).

Figura 01: Ceramica Konduri.
Fonte: HILBERT & HILBERT, 1980.

A arqueologia e a historia apresentam a area de interflivio entre o Rio Trombetas e

o Nhamundéa como uma regido que foi densamente povoada, com assentamentos lacustres,

29Este termo estd entre aspas por ainda existir um grande debate sobre o modelo tedrico de “fases” e
“tradi¢des”, ver mais sobre isso em (SCHAAN, 2007).
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ou seja, ribeirinhos, que estavam interligados com assentamentos mais ao interior da area de
terra firme, e que estavam distribuidos ao longo de todo aquele territério ou “provincia”,
como chamam 0s documentos europeus.

Segundo Vera Guapindaia (2008) na regido entre o Rio Trombetas e 0 Nhamunda,
existem 38 sitios de terra preta*® com material arqueolégico em regides de lagos; 9 em rios;
26 em terras baixas e 5 em topo de platd, totalizando 78 sitios arqueolégicos de grandes
dimensdes.

Além disso, a autora apresenta diferentes fungdes para os diversos sitios, como sendo
os ribeirinhos com caracteristicas de habitagdo, os de terra firme como habitacdo e
acampamento, ou seja, locais utilizados temporariamente (para caca talvez) e 0s em topo de
platd como acampamentos, porém um deles possui caracteristicas especiais, o sitio Greig 11,
talvez tenha sido um local para cerimonias e ou rituais.

O arqueblogo Marcos Magalhdes (2013) foi quem estudou melhor este sitio e o
caracterizou como local de natureza cerimonial, devido suas evidéncias de cultura material
e boténica, que indicam a presenca de um numero consideravel de plantas Uteis e medicinais,
algumas com propriedades alucindgenas e plantas com frutos comestiveis, todos
concentrados no topo do plat6. H& presenca de espécies como a bacaba, o cacaui, o jatoba
(Himenaea courbaril), a sapucaia (Lecythis pisonis), 0 pequia; a copaiba, a quina (Coutarea
hexandra), uxi-amarelo (Endopleura uchi), sara-tudo (Byrsonima japurensis), marapuama
(Ptycopetalum olacoide), entre outras; inclusive plantas como o caripé (Couepia sp.), usado
na fabricacdo da ceramica, contas de bauixita, duas laminas de machado gastas, muito
carvao e sementes carbonizadas também foram encontrados no sitio. Levantando assim a
hipdteses de que a ceramica localizada neste sitio estaria em um contexto cerimonial

Xamanico.

METODOLOGIA E AETNOLOGIA BRASILEIRA

O universo amazonico é muito rico em diversidade cultural e em praticas religiosas,
portanto se faz necessario uma delimitacdo de conceitos como, cultura, cultura material e
Xamanismo para um bom andamento na anélise dos instrumentos religiosos de um grupo

indigena especifico que ja ndo existe para explicar os detalhes de sua cosmologia ou rituais.

30Terra preta arqueoldgica ou “terra preta de indio”, é uma terra de coloragdo escura por possuir rica
presenca de elementos, como magnésio, calcio e manganés; que fertilizam a terra e d&o sua coloracao,
quase sempre acusando a presenga de artefatos arqueoldgicos utilizados pelas populagGes indigenas antigas.
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A palavra xamd tem sua origem nos grupos Tungus (ou Evenkis) da Sibéria.
Acreditasse que no processo migratdrio dos povos asiaticos atraves da Beringia, a pratica do
Xamanismo chegou ao continente americano. O xama seria 0 que é portador e ou receptor
de habilidades de cura, premoni¢do, metamorfose e agenciamento entre planos
cosmoldgicos, além de portador de saberes tradicionais, sendo assim normalmente dirigente
de cerimonias e rituais (ELIADE, 2002). No caso dos indigenas brasileiros, costumou-se
chamar este sujeito de pajé, palavra oriunda do tupi-guarani pai’é.

Para melhor entendermos o xamanismo amazoénico, utilizamos o perspectivismo
amerindio de Viveiros de Castro (2011) onde existe uma relatividade perspectiva entre 0s
indigenas da América do Sul, sobre varios tipos de seres humanos e ndo humanos de acordo
com quem “olha”. O xama nos diversos grupos indigenas da Amazonia possui o papel de se
deslocar nessas perspectivas multiplas, tornando os procedimentos ritualisticos e
cerimoniais inteligiveis, possuindo a qualidade da metamorfose e consegue visualizar para
além da “roupa” que o outro usa; como se o animal vestisse uma roupa de animal, porém
este € humano, mas so pode ser visto como tal por outro animal, desta forma o xama veste
diversas roupas no intuito de reconhecer os seres que lida e se utiliza disso para traduzir seus
dizeres aos outros durante o rito. Dessa forma a identidade é uma construcao cultural muito
fluida, dindmica e viva.

Em relacdo a ceramica ou outros objetos produzidos e utilizados pelos indigenas,
cabe também este perspectivismo, ou seja; 0 vaso cerdmico, quando ornado, pintado e
dotado de uma utilidade especifica, adquire uma identidade de qualidade animal ou humana
ou as duas simultaneamente, como ja trabalhado pela arquedloga Denise Gomes (2012) ao
abordar a ceramica dos antigos Tapajos da regido hoje conhecida como Santarém no Para.
Nesse sentido, o trabalho de Denise Schaan (1996) também foi muito significativo,
utilizando paralelos etnograficos para analisar a iconografia da cerdmica arqueoldgica
proveniente do Marajo, identificando animais e seres humanos nos artefatos, fazendo a
relacdo da decoracdo das urnas funerarias, que apresentam imagens femininas com aluséo
ao Utero, com o processo de enterramento em posicédo fetal, realizando uma espécie de
retorno ao Utero da mée, mée-terra talvez.

A producdo da ceramica por parte dos indigenas no passado exprime interesses destes
grupos em manifestar materialmente suas culturas, porém esta materialidade ndo limita as
possiveis funcdes sociais destes objetos. Por isto, entendemos cultura material como a

materialidade sendo um atributo inerente da cultura, porém ndo esgota o objeto
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culturalmente considerado e o universo material ndo se situa fora dos fenémenos sociais de
um grupo, sim fazendo parte dele como uma de suas dimensdes (REDE, 1996).

Portanto, as funcgdes sociais e 0s agenciamentos desses artefatos vdo muito além da
sua composicdo material, estética e utilitaria, possui uma dimenséo imaterial religiosa e
mitica. Utilizando deste aporte teérico, podemos analisar as ceramicas numa perspectiva
interdisciplinar e semioldgica.

Antonio Fidalgo (1998) especialista em semi6tica, entende que o signo é uma
linguagem em c6digo e este esta dentro de um sistema semiolégico.

Desta forma, existe uma “fun¢do signo”, ou seja, todo o signo possui uma fung¢ao
utilitaria do objeto e seu sentido; existindo sentidos primeiros e segundos. Toda a conotacao
precisa de uma denotacdo, a questdo € a ideologia por tras disso, ou seja, 0 modelo de
pensamento cultural que é a chave semioldgica. Para o presente trabalho se tem como chave
a etnografia sobre os indigenas da Amaz6nia. Também €é importante entendermos que se 0
signo caracterizar o objeto denotado, demonstrando semelhanca com o objeto reconhecivel,
este € um icone. Se nédo for esse o caso, trata-se de um simbolo.

O significado se d& quando se decodificam os signos encontrando o seu sentido,
sejam estes simbolos ou icones. Porém, a significancia se da quando descobre-se a
importancia destes signos numa cadeia semioldgica e na cultura como um todo. Desta forma,
ao exemplo do sentido de cultura de Clifford Geertz (2008) é necessaria uma descricao densa
para o entendimento da teia que interliga signos, significados e significancias. Quando
observamos as praticas, costumes, discursos expressos na linguagem falada e gesticulada,
comecamos a entender a l6gica cultural, passando disto podemos tentar interpretar os signos.

Como estamos falando da cultura material de um povo “pré-histérico”, utilizamos a
etnografia sobre 0s povos atuais, pois por mais que tenha ocorrido uma ruptura sociocultural
no periodo colonial da Amaz6nia, através dos assentamentos missionarios, catequese e
politicas escravistas e civilizatorias eurocéntricas por parte do colonizador, alguns aspectos
dentro do universo indigena tiveram continuidade. Esta hipdtese esta sendo testada neste
trabalho. Procuraram-se signos e seus significados na cultura material dos indigenas
contemporaneos e nas suas lendas e cosmogonias. Porém faremos apenas inferéncias, ndo
definindo o significado real dos signos que iremos analisar, pois tal coisa € impossivel.

A arte amerindia possui continuidades e mudancas em um determinado local e em
um determinado tempo, pois esta (materialidade) é tdo dinamica quanto os costumes, a

lingua ou outras dimensdes culturais. A forma é fluida mesmo quando expressa conceitos
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aparentemente solidos ou continuos; demonstrando na fluidez dos signos os momentos de
ruptura dessa continuidade.

Dentro do aspecto indigena que estamos discutindo é necessario perceber que 0s
mitos também ganham materialidade nos objetos e na arte, 0s objetos devem ser decorados
com os desenhos tidos como ‘“‘sobrenaturais”, como nos coloca Schaan (1996) ao citar o
trabalho de Velthem.

A respeito da identidade podemos entender como uma construcao de si mesmo e do
se tornar o ‘outro’. Dessa forma ela esta de acordo com contextos, fazendo uma linha
fronteiriga entre o “eu” e o “outro”.

Dentro da visdo indigena, a nocao de identidade humana confronta a identidade
animal ou de presa, e de categorias de outros seres espirituais, além dos outros grupos
indigenas ou dos ndo indigenas. Para isso utilizamos o perspectivismo amerindio de Viveiros
de Castro (2011, p. 350) onde existe uma relatividade perspectiva entre os indigenas da
Ameérica do sul, sobre varios tipos de seres humanos e ndo humanos de acordo com quem
“olha”.

Esta concepcdo amerindia suporia a unidade do espirito e a diversidade dos corpos.
O xam4, nos diversos grupos indigenas da Amazonia, possui o papel de se deslocar nessas
perspectivas multiplas, tornando os procedimentos ritualisticos e cerimoniais inteligiveis;
possui a qualidade da metamorfose, consegue ver além da “roupa” que o outro usa. Como
se 0 animal vestisse uma roupa de animal, porém, este € humano, mas s6 pode ser Vvisto
como tal por outro animal; desta forma o xama veste diversas roupas no intuito de
reconhecer os seres que lida, e para traduzir seus dizeres aos outros durante o rito.

Dessa forma a identidade é uma construcédo cultural muito fluida, dindmica, viva. Em
relacdo a ceramica ou outros objetos produzidos e utilizados pelos indigenas, cabe também
este perspectivismo; ou seja, 0 vaso ceramico, quando ornado, pintado e dotado de uma
utilidade especifica, adquire uma identidade, que pode ser antropomorfa, zoomorfa ou as
duas; uma identidade de qualidade animal ou humana, ou as duas simultaneamente.

Lagrou (2007, p. 58) para falar sobre a fluidez das formas entre os indigenas, se
utiliza de um relato sobre o processo de iniciacdo de um xama através de um yuxin. Os yuxin
sdo entidades que possuem a capacidade de metamorfose e ndo sdo limitados a forma que
tomam; possuem intencionalidade, agenciam as formas e as imagens. Este aspecto é
imprescindivel a analise iconogréfica que é feita nesta pesquisa; pois a ceramica Konduri
apresenta essa caracteristica de metamorfose, apresentando mais de uma forma animal ou

humana simultaneamente.
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Para diversos grupos indigenas o mundo é dividido em camadas, subterraneas,
terrenas e superiores (dependendo do grupo vai de 3 a 5 camadas); os vasos em pedestal da
ceramica Tapajo, ja foram relacionados com essa estrutura cosmogonica de camadas,
demonstrando possiveis relagcdes da ceramica cerimonial com temas mitoldgicos (PEREIRA
e GUAPINDAIA, 2011; GOMES, 2002).

No principio da criacdo os humanos ndo existiam, e sim formas metamorficas, como
os chamados gente-peixe, que viviam em um mundo subterrneo e que depois de pedirem a
mae criadora a oportunidade de sair daquele mundo escuro, a mae lhes presenteou com duas
trombetas (sendo que na versao dos Dessana, eram dois individuos gente-peixe) feitas do
0SS0 de sua coxa, que estes assopraram e furaram a parede ou estrutura onde permaneciam
presos.

Parecendo ser referéncia ao Utero da mée criadora, ao furarem a parede a gente-peixe
conheceu a superficie e juntamente com outros seres como o Sol e o Morcego, foram
povoando a terra ao percorrerem o rio sobre outro ser mitico chamado cobra-canoa, que
levava a todos no seu interior. Estes seres primordiais ou chamados de trovdes criaram as
malocas, casa de enfeites ou cerimoniais, e 0s seres humanos; também originando as
mulheres especificamente.

Muitos dos aspectos culturais, como as flautas sagradas, dancas, plumagens,
trancados de cestaria, leis e armas foram ensinados pela gente-peixe e pelos outros trovoes,
seres ou herdis miticos indigenas, como Abé que é o Sol, ou o Sol/Lua. Tais ensinamentos
foram passados aos humanos mortais (FERNANDES & FERNANDES, 1996).

A ANALISE

Observando a figura 02, lembramos que réas e sapos sdo recorrentes na iconografia
indigena na Amaz6nia como, por exemplo, na ceramica Tapajonica, em diversos vasos e
apéndices, como 0s proprios muiraquitds relatados como provenientes dos rios Nhamunda
e Trombetas, e possivelmente instrumentos de trocas entre os indigenas, usados como
colares ou amuletos com condi¢Bes magico-religiosas e de fertilidade (BARATA, 1953,
GOMES, 2002).

Na Marajoara (SCHAAN, 1996) e Cunani também encontram-se decoragdes com
representacOes estilizadas ou realistas de sapos e rds (COIROLO at all, 1997), além da
propria ceramica Konduri com apliques de batraquios, como o encontrado no sitio Aviso |
(GUAPINDAIIA, 2008) e os da colecdo do Museu da USP estudada por Gomes (2002).

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)




Patrimonio Cultural & Educagdo Patrimonial 141

Figura 02: Anfibios na cerdmica Konduri do sitio Greig 11.
Fonte: Material do acervo do MPEG, fotografado e desenhado no laboratério de

argueologia em 2014. Acervo fotogréafico pessoal.

Sabe-se que os sapos normalmente possuem conotagcdo feminina assim como 0s
peixes (LEGAST, 1987 apud DOLMATOFF, 1951). E importante lembrar que a éarea
geografica do rio Trombetas possui muitos lagos e igarapés, sendo comum a existéncia de
nUMerosos sapos e rds neste habitat; além de que este animal sofre metamorfose, possuindo
diversas formas no decorrer de seu desenvolvimento fisiologico. Este fator metamorfico
parece ter sido observado pelos indigenas, por existir na iconografia Konduri, as varias
formas que estes anfibios adquirem, desde uma fase como girino até a forma de um grande
batraquio.

Muitas ras sdo usadas entre os indigenas por possuirem glandulas que secretam
toxinas, essas utilizadas como alucin6genos ou veneno, usado em flechas, dependendo da
quantidade utilizada. Na lingua Tukano, por exemplo, “Tal6 manld mashd nomé” significa
“Sapo, plural, gente, mulher”, além disso existe um mito onde o nome “Cunuri” é citado,
quando uma mulher gravida, filha de Dia-pir6 (um heréi mitico dos Tukano) vai a procura
de uma fruta chamada “Cunuri”, préximo a um igarapé de mesmo nome, sendo no mito, um
afluente do Rio Uaupés (FERNANDES & FERNANDES, 1996).

A figura 01 também apresenta o aplique/borda de um prato de 48 cm de diametro,
moldado com pasta amarelada-alaranjada, possui borda direta e expandida com labio
redondo; contorno simples e base plana simples.

Podemos visualizar a borda com motivos iconico zoomorfo, estilizado com forma
que lembram um girino perto da fase adulta do processo de metamorfose tipico destes

animais. Pela forma de prato, acreditamos que tenha a funcéo de servir. A parte externa do
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prato apresenta vestigios de engobo vermelho e muitas manchas de fuligem, o que nos
levaria a pensar que este prato foi utilizado, tendo sido levado ao fogo.

Ainda sobre o aplique, observemos os olhos em forma de “rosquinha”, as discretas
patas com quatro dedos (incisdes); a cauda e corpo estilizado com incisbes e ponteados,
além de existir um furo abaixo do aplique; nas bordas do prato, ao lado interno, também
existem motivos geometrizantes, sendo incisdes continuas, linhas em zig e zag que lembram
uma decoracdo da chamada tradicdo Jauari, que também utiliza de cauixi como aditivo,
pesquisado por Peter Hilbert (1914) e Alberta Zucchi (2010, p. 130).

Sobre os girinos (apliques), podemos fazer um paralelo etnografico onde para o povo
Tikmu’un-maxakali, do tronco linguistico Macro-Gé, no nordeste de Minas Gerais, 0s
girinos s3o um “povo”’; ou seja, sdo girino-gente, e ensinaram aos humanos varios cantos.

Um mito interessante destes indigenas diz que duas mulheres foram pescar em um
lago e foram levadas por rds (ydmiyxop) para o fundo. L& elas aprenderam varias musicas e
depois fizeram colares com os girinos e retornaram as aldeias (TUGNY, 2011, p.49). Muito
semelhante ao mito das chamadas “mulheres Amazonas” produzindo os muiraquitds na
regiao norte do Brasil.

Desta forma, podemos entender que por menor que seja o ser, ele pode corresponder
a caracteristicas cosmoldgicas importantes de um povo. Talvez os anfibios na arte Konduri

tenham relacdo com a fertilidade e sejam seres que vivem em mundos de fronteira.

Na figura 03, temos alguns apliques zoomorfos, com forma de morcego estilizado, o
primeiro possui incisdes na cabeca (linhas paralelas), ponteados abaixo do aplique em
fileiras e incisdo geometrizante em forma de X ao meio de um pequeno botdo na fronte do
aplique, o que sugestiona estar na posicdo de onde seria a boca, tem engobo vermelho na
parte interna e coloragdo preta na externa, demonstrando que a fronte do aplique, que estaria
voltado ao lado externo do artefato. Possivelmente uma vasilha com funcéo de
armazenamento de alimentos (devido a reconstituicdo que foi feita).

O segundo esta tao estilizado que apenas podemaos distinguir as orelhas, € apenas um
icone de morcego, que se encontravam nas bordas de uma vasilha mediana, toda preta,

possivelmente cada um estava em extremidade oposta ao outro.
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Figura 03: Apliques zoomorfos de cerdmica Konduri, sitio Greig Il, possiveis morcegos. Fonte:
Material do acervo do MPEG, fotografado no laboratorio de arqueologia em 2014. Acervo
fotografico pessoal.

O que trona estas pecas muito interessantes € que existe uma relagdo entre 0s signos
de decoracdo indigena de grupos atuais com a decorac¢do deste artefato. Os indigenas Wauja
do Alto Xingu possuem um motivo decorativo em forma de X, chamado Aluwa Tapa que
significa “pintura de morcego” (BARCELOS NETO, 2005, p. 92), grafismo esse visto por
xamads em visdes nos corpos ou “roupas” de seres chamados apapaatai, que seriam
entidades, espiritos, monstros ou herdis culturais entre outras possibilidades qualitativas;
neste caso, causadores de doencas nas pessoas que estavam sendo assistidas pelos xamas.

Entre os Dessana do Rio Negro, Dolmattoff (1975, p. 179) analisou que 0s morcegos
vampiros espirituais (oyé uahti) sdo invocados pelo pajé para carregar o sangue de enfermos
com problemas normalmente de diarreia ou hemorragia. Outra coisa interessante é que a
fruta Jatoba, presente no sitio Greig Il, possui faculdades medicinais contra diarreia, tosse e
outras coisas, e a principal forma de dispersdo das sementes é através de morcegos.

Existiria alguma ligacdo entre a representacdo iconografica dos morcegos na
ceramica Konduri e a condicdo de seres miticos? Seriam eles evocados pelos xamas para
ajudarem no cultivo das sementes ou na cura de problemas de satde no Greig I1?

Um rito de iniciacdo xamanica entre os Ikpeng relata que os neofitos devem mergulhar
a meia-noite de lua cheia em um cérrego. Precisam afundar até segurarem-se em um tronco
submerso. De |4 devem voltar seu olhar para a superficie, vendo o exterior atraves do fluido
disforme que € a dgua e desta forma aprenderam a ver 0s sons, igual ao morcego-cego. Esta é
uma habilidade imprescindivel ao xama, pois as visdes sdo sons, 0s sons estdo nos olhos.

Angela Sanchez Ledo, Larisse de Fatima Farias da Rosa
e Luis Paulo Dos Santos de Castro (Organizadores)




Patrimonio Cultural & Educag¢ao Patrimonial 144

O instrutor a margem do rio queima uma resina presente no Jatobéa e a despeja na agua.
Isto faz com que o0 aroma do jatoba atraia e paralise diversas espécies aquéticas, que flutuam ao
redor do iniciado em estado de semitorpor. Essas espécies enchem os ouvidos do iniciado com
suas vozes ininteligiveis. A resina se mistura a outros elementos dos corpos dos peixes e dos
seres espirituais no corpo do novico, desta forma seu corpo é construido como um receptéculo
dos sons.

Para os Tikmu-un-maxakali, 0 morcego-espirito € um dos grandes transmissores dos
cantos da sua gente, sendo que oferecem bananas em troca de cantos e da faculdade de ver como
0 morcego, ver 0s sons. Por isso, entre este grupo, 0s iniciados como xamés devem passar resina

com mel nos olhos, para ficarem “cegos” como os morcegos (TUGNY, 2011, p. 96- 98).

CONSIDERACOES FINAIS

Infelizmente ndo é possivel apresentar todas as pecas e suas reconstituicées em um
breve artigo, porém deixam-se aqui algumas inferéncias e discussdes metodologicas sobre
0 estudo do xamanismo na Amazonia pré-colonial a partir da cultura material.

Os animais presentes na arte indigena ndo podem ser encarados como meras
referéncias a fauna local ou que a aparéncia de animal se limita a qualidade de animal, é
necessario adentrar-se mais fundo nas cosmovisdes amerindias para se entender as
possibilidades de agenciamento de objetos e entidades miticas, além do uso simbolico do
espaco, que no caso do sitio Greig Il verificamos que hé possibilidade de relacionar o local
a concepcdes sagradas e de cura xamanica, além da iconografia presente na ceramica estar
relacionada com as possiveis praticas cerimoniais no local, mas como sempre neste aspecto,

S30 necessarias mais pesquisas.
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CAPITULO VII
ACAI, PATRIMONIO ALIMENTAR DA AMAZONIA

Edith Adriana Oliveira do Nascimento®!

INTRODUCAO

Es a planta que alimenta
A paixao do nosso povo
Macho fémea das touceiras
Onde Oxossi faz seu posto...
Sabor Agai
Nilson Chaves

A efeméride dos 400 anos da fundacdo de Belém, capital paraense, evocou
discussdes acerca do significado desta data, bem como do que afinal de contas esta sendo
comemorado. Como definir uma identidade belenense e que simbolos a representam? Nas
semanas anteriores, um canal midiatico de amplo alcance na regido buscou estas respostas
junto ao publico, em enquete realizada através de meios digitais: aplicativo de celular,
votacdo em site, votacdo em urnas eletronicas instaladas em trés grandes shoppings da
cidade. Entre as votagcOes sucessivas que atrairam mais de 30 mil votantes, esteve a
escolha do prato regional a ser eleito como simbolo de Belém. Numa lista de cinco
opcdes, chamou-nos a atengdo a elei¢do do “agai com peixe frito”, vencedor em todas as
plataformas de votagdo, segundo os promotores do concurso. Os demais concorrentes
foram o “filhote com jambu e tucupi”, a “manigoba”, o “tacaca” e o “pato no tucupi”.

Entrevistado pelo portal, o antrop6logo Romero Ximenes fez uma analise:

A votacdo esta trazendo a tona o debate do que é mais estruturante, do que toca a
alma do povo paraense. Todas as opg¢des constituem a identidade do que é o 'nés'
(...) Na votacdo da comida, por exemplo, venceu o0 agai que quem comegou a
comer foram os indios, e posteriormente 0s neo-brasileiros. Ao se eleger ele vocé
esta tocando no que é mais intimo para o paraense, no inconsciente coletivo, e
assim é com todos os demais tépicos. O simbolico funciona como construgao de
mundo, uma referéncia de tudo que é, de fato, regional (PORTAL G1, 2016).

O evento acima € um indicativo da presente ressonancia do acai no imaginario

coletivo do belenense como parte de sua identidade, seja como tradigdo, seja como

construcdo atual. O sumo do agai € um alimento consumido cotidianamente em grande parte
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da Amazonia, com destaque no Para. E produzido a partir do fruto do acaizeiro (Euterpe
oleracea), (fig.1).

Propomaos considerar o0 acai como patrimonio cultural, que surge da no¢do de heranca
(heritage), entendida como um legado de valor. Tal discussdo se insere em termos do
discurso voltado para a construcdo de identidade, mas também em termos conceituais. As
culturas alimentares, como aquelas que comumente chamamos ‘tipicas’, regionais, sao

exemplos bons para pensar 0s conceitos de cultura e de patrimonio cultural.

Tab. 28

EUTERPE oleracea.

Figura 1: Euterpe oleracea Mart.
Desenho: Von Martius (1839).
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ACAI: BEM CULTURAL E LEGISLACAO

Teu destino foi tragcado
Pelas mdos da mée do
mato

Maos prendadas de uma
deusa

Maos de toque
abengoado...

No Brasil, a responsabilidade do reconhecimento legal sobre o que é
patrimonio, e definicdo de politicas de protecdo, pertence a agéncias reguladoras, como
o IPHAN em nivel federal. No entanto, o discurso do patriménio cultural tem sido
mobilizado nas esferas legislativas brasileiras, por vezes tendo apenas carater
declaratério de reconhecimento, faltando medidas de fomento e salvaguarda. De
positivo, podem contribuir para dar legitimidade a demandas da sociedade nesse
sentido. Praticas e manifestacdes associadas ao acai tem sido alvo de algumas medidas
desse tipo.

Em outros casos, € alvo de iniciativas que Ihe consideram como bem cultural,
mas que aparentam desconhecer ou desconsiderar medidas de prote¢do ao patriménio
cultural.

Veloso (2006) define a discussdo patrimonial como um campo de lutas aos
moldes de Stuart Hall (2003) para quem é no campo da cultura que as relacdes de
poder, negociacdo, mediacdo, disputas, conquistas e derrotas se realizam. O
levantamento que segue de medidas legislativas toca o campo das tensées politicas, e
algumas discussoes a que nos levam. O acai, como recurso de importancia econémica
crescente, é alvo de normas legais e politicas publicas diversas. Observamos aqui
aquelas que mobilizam de alguma forma categorias de patrimonio cultural, cultura,
identidade.

No ambito municipal, encontramos a lei ordinaria n° 8822, de 2011, em cujo 1°
artigo “Fica declarado Patrimonio Cultural do Municipio de Belém, o acai, fruto do
acaizeiro, palmeira nativa da Amazonia brasileira”. Do ponto de vista da lei municipal
entdo, 0 acai ja conta com um reconhecimento e ja é categorizado como patriménio,
embora o escopo dessa medida legal e seus possiveis efeitos praticos sejam limitados.
Chama atencdo a patrimonializacdo do fruto, exclusivamente, sem referéncias ao

consumo, producdo, significacdo, ou qualquer pratica associada.
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De cunho mais abrangente, reportando-se a legislacdo patrimonial, e buscando
reconhecimento em nivel nacional, a proposicéo do entdo deputado Miriquinho Batista,
encaminhada ao MinC: “Vimos sugerir a este Ministério o reconhecimento oficial dos
modos de utilizacdo culinéria do acai como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro,
por meio da instauracdo do processo de seu registro no Livro de Registro dos Saberes”
(INC 3123/2012).

A justificativa, que consta da tramitacdo, se d& primeiramente com base na
determinag@o constitucional de que “o Estado proteja as manifestacdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatdrio nacional”. Afirma o agai como parte representativa da dieta tradicional do
norte do Brasil, com destaque para o Estado do Para, como maior produtor.

Essa proposta considera as formas tipicas de consumo, sobretudo a mistura para
refei¢Oes cotidianas, com farinha de mandioca e peixe, como integrantes da identidade
desta populacdo. Coloca-se a tensdo entre o “uso culinario tradicional” € o “uso
gastrondmico” do agai.

A recente expansao pelo pais desta segunda forma vem acontecendo, segundo
0 autor, em detrimento do conhecimento sobre o uso tradicional, com perda para a
valorizacdo da cultura local. Tal proposta encontra-se arquivada.

A lei ordinaria 8.461 (BELEM, 2005) institui o “Programa de Incentivo a
Cultura do Acai, com objetivo de serem tomadas a¢des que incentivem a geracao de
emprego e renda”. A medida visa acompanhar e melhorar a cadeia de produgao do agai
nas diversas fases, desde o plantio, a colheita, a comercializacéo, e a reciclagem do
caroco, estabelecendo ainda a educacdo técnica e colegial dos agentes envolvidos.
Encontramos outra versdo do texto desta lei ordinaria na forma de projeto de lei
estadual, do deputado Edmilson Rodrigues, sem numero, propondo criar “o Programa
de Incentivo a Cultura do Agai no ambito do Estado do Pard”. Inclui na justificativa a
pertinéncia cultural, inclusive como heranca:

O consumo do acai é intenso e cotidiano desde a ancestralidade, com
caracteristicas que incentivam sua proliferacdo em nosso solo, em particular nas
regides ribeirinhas, onde a umidade é maior. O que aproxima ainda mais a técnica
do técnico (manipulador ou apanhador), que em quase sua totalidade é formada
por populagdes ribeirinhas. Fato que pede a atengdo para o aperfeicoamento e
troca de informagGes para que O processo Se torne menos agressivo para essa

populacdo e para que a geracdo de riqueza possa ser feita em beneficio das
populacdes que tradicionalmente se utilizam desta cultura. (RODRIGUES, 2013).

N&do encontramos, porém, dados de tramitacdo deste projeto. A despeito desse

silencio, a Lei Estadual n® 6.413, de 29 de novembro de 2001 reconhece o acai como bebida
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e fruta simbolo do Estado do Para e permite a utilizagdo desse simbolo para fins turisticos.
Citamos ainda o PLS-2787/2011, uma ementa a Lei n° 11.675, de 2008, que visa estender
ao acai a designa¢do de “fruta nacional”, dada primeiramente ao cupuagu: “Designa o agai
e o cupuacu frutas nacionais”.

O principal ensejo seria evitar patentes sobre 0 acai, ou a utilizagdo comercial dessa
denominacdo, sobretudo por empresas estrangeiras. Este projeto € de autoria do senador
Flexa Ribeiro, e foi aprovado na Comissdo de Cultura da Camara. No entanto, ndo chegou
a entrar em vigor.

O acai comporta celebragdes e expressdes diversas, disseminadas em Varias
localidades amazonicas. No municipio de Belém foi fixado por lei 0 1° domingo de outubro
para a realizacdo do Festival do Acai. (BELEM, Lei 8691/2009). Esse festival foi realizado
pela prefeitura algumas vezes, tendo algum destaque midiatico, mas ndo ha noticia de sua
realizagdo em 2016.

A capital neste caso ndo se compara ao interior, onde varias cidades realizam,

99
1

anualmente, o “Festival do Agai”, ha bastante tempo. Ao menos dois destes festivais foram
reconhecidos por lei ordinaria como Patriménio Cultural Imaterial do Estado do Para: no
municipio de Inhangapi (PARA, Lei 7447/2010), e no Municipio de Limoeiro do Ajuru
(PARA, Lei 7738/2013).

WO

Figura 2: O oficio do “peconheiro”.
Desenho: Barbosa Rodrigues (1903) — detalhe.
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Oficios relacionados ao acai tém sido reconhecidos e homenageados com datas
comemorativas. A Lei municipal “Institui no calendario das efemérides municipais de
Belém, o 1° domingo de agosto como o ‘dia municipal do manipulador de agai’" (BELEM,
Lei 8928/2012), data voltada para os profissionais que atuam na cadeia de producao do
sumo e venda em Belém. O artigo 2° desta lei propde (mas ndo obriga) a realizacdo de um
festival cultural com degustacdo de acai, que aparentemente, nunca foi realizado. No
ambito estadual, lei similar “Institui no calendario oficial do Estado do Para, o ‘Dia do
Batedor de Acai’, a ser comemorado todo dia 16 de outubro” (PARA, Lei 8381/ 2016).

Outra data estadual lembra os trabalhadores que coletam o fruto: “Fica instituido o
‘Dia do Apanhador de Agai’, a ser comemorado, anualmente, no dia 26 de julho, passando
essa data a integrar o Calendario Oficial do Estado” (PARA, Lei 7664/2012).

Na coleta artesanal, o apanhador se destaca pela grande habilidade, e pelo uso de
uma ferramenta rustica, que ele mesmo produz, a “peconha”, tira de fibra vegetal que
amarra e com que apoia 0s pés para escalar as palmeiras. Um belo exemplo das técnicas
do corpo, propria da relacdo com diversas palmeiras nativas (fig. 2).

Esta lei infelizmente ndo faz referéncia a denominagdo de “peconheiro”,
consagrada pela linguagem regional. N&o dispde sobre formas de comemorar a data, e
tal como a anterior, parece néo ter resultado em eventos concretos.

Como espeécie de culminancia desse processo no momento, foi publicada a Lei
ordinaria n° 8.519 de 31 de julho de 2017, instituindo o Dia Estadual do Acai, a ser
comemorado no dia 5 de setembro. A medida foi manchete principal do Diario Oficial
do Estado, segundo o qual “No Pard, ¢ base da alimentagdo e parte da cultura,
consumido com farinha, peixe, entre outras combinagdes” (PARA, DOE 33.428/2017).

Por ocasido da publicacéo, foi repercutida por outros veiculos de comunicacéo,
redes sociais e no site da Associa¢do dos Vendedores Artesanais de Acai (AVABEL).
Segundo divulgado pelo portal Agéncia Belém®?, a Avabel discutiria com a prefeitura
a realizacdo do Festival do Acai, em Belém nessa data. N&do encontramos, porem,
noticia da realizacdo de nenhum evento ainda no ano de 2017, em que pese que a
publicacdo do decreto deu-se j& muito proxima da data em quest&o.

Leis que tem realmente afetado os trabalhadores da cadeia do acai s&o, por
exemplo, as regulamentacdes sanitarias. O decreto 326 de 2012 (PARA), em linhas

gerais visa especificamente os produtores artesanais que usam maquinas domeésticas

32 Noticia disponivel em: http://www.agenciabelem.com.br/clipping/detalhes/189190
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para extrair a polpa. Apresenta termo de ajustamento de conduta entre o Estado e 0s
batedores, com fins de evitar a proliferacdo de doencas pelos produtos contaminados.
Preveé o cadastramento dos batedores, a adequacgéo dos pontos de venda a higienizacéo
e branqueamento dos carogos antes da extracdo da polpa®.

A lei acima é menos radical que um projeto de lei no Senado, derrotado, o qual
visava obrigar a pasteurizacdo de toda a polpa de acai comercializada (BRASIL, PLS
178/2010).

O agaizeiro é protegido enquanto patrimdnio natural por uma lei federal bastante
incisiva, até mesmo radical, de autoria do entdo deputado Jorge Arbage: “E vedado o abate
da palmeira do acai - acaizeiro - em todo o territério nacional, exceto quando autorizado
pelo Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal — IBDF” (BRASIL, LEI 6576/1978,
art. 1°)%,

Lei aprovada no contexto da época em funcdo do crescimento do abate para extracao
de palmito, o parecer ja menciona o “valor folclérico” que tem palmeira e fruto para os

paraenses.

PATRIMONIO ALIMENTAR EM TEIAS CULTURA E NATUREZA

E tua fruta vai rolando
Para os nossos alguidares
Tu te entregas ao sacrificio
Fruta santa, fruta martir
Tens o dom de seres muito
Onde muitos ndo tém nada
Uns te chamam acaizeiro
Outros te chamam jugara...

Terry Eagleton (2005) apresenta a cultura como um conceito dialético capaz de
superar diversas dicotomias a partir das quais tem sido pensada. Por exemplo, em lugar de
uma suposta oposicao entre cultura e natureza, a prépria origem da palavra, remete tanto ao
gue vem da natureza quanto ao que vem do ser humano, indicando o vinculo entre o0 meio

natural e a acdo humana sobre ele.

33 Seguindo os pardmetros deste decreto foram instituido o programa “Agai Bom”, que d4 o selo de
qualidade de mesmo nome aos batedores ajustados as normas. Os batedores se representam pela Associagao
dos Vendedores Artesanais de Acai de Belém (Avabel).

34 No contexto de Belém, duas outras espécies de arvores desfrutam protecdo semelhante, em certa medida
efetivas, consideradas também como patriménio histérico: “As mangueiras e sumaumeiras (Mangifera
indice e Ceiba Sumahuma respectivamente) existentes nos logradouros publicos do Municipio de Belém,
integram o patrimonio historico e ambiental da cidade” (BELEM, Lei 7709/1994, art. 52).
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A origem do conceito encontra-se enraizada no vinculo do homem com a natureza,
na acdo de cultivar, principalmente o alimento. Cultura é primordialmente o cultivo agricola.
Culturas alimentares nativas, como a do agai — rizomatica na Amazonia, na proposicao de
Ximenes (2013), construidas historicamente na relacdo das popula¢fes com o ambiente em
que vivem, correspondem a perspectiva de cultura ndo oposta a natureza, mas em
complementaridade dialética com ela.

O presente da discussao acerca do conceito cultura, entre outros fatores, contribuiu

para o alargamento da nocdo do que pode ser reconhecido como patrimoénio cultural:

De um discurso patrimonial referido aos grandes monumentos artisticos do
passado, interpretados como fatos destacados de uma civilizagdo, se avangou para
uma concepcdo do patrimdnio entendido como o conjunto dos bens culturais,
referente as identidades coletivas. Desta maneira, multiplas paisagens,
arquiteturas, tradicGes, gastronomias, expressdes de arte, documentos e sitios
arqueoldgicos passaram a ser reconhecidos e valorizados pelas comunidades e
organismos governamentais na esfera local, estadual, nacional ou internacional
(ZANIRATO e RIBEIRO, 2006).

Ressaltando que esses bens podem ser ainda classificados como materiais ou
imateriais, "manifestacdes ou testemunho significativo da cultura humana", que constituem
heranca deixada pelos grupos humanos para a sua posteridade, e capazes de alimentar a
continuidade da identidade coletiva, a0 menos por meio da memoria. E cada vez mais o
patriménio natural tem sido incluido nessas definicdes. Vergara Cerqueira (2005) aponta
para a superacdo da distincdo estanque entre patriménio cultural e ambiental, que tem
marcado as politicas de preservacao desde o século XIX, favorecendo disputas e mesmo

antagonismo entre especialistas de um lado e de outro:

Assim, a Constituicdo de 1988, na classificagcdo dos bens culturais de natureza
material e imaterial, inclui, no item V, entre 0s conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, artistico, arqueoldgico e cientifico, os sitios com valor paisagistico,
paleontolégico e ecolégico, sobrepujando a dicotomia cultura versus natureza
(VERGARA CERQUEIRA, 2005, p. 97).

A Amazonia é apontada como o segundo centro de origem e diversidade de frutos
domesticadas no mundo, num conjunto de mais de cem espécies. A domesticacdo de
espécies acontece em diferentes graus, e € um processo de longa duracdo, resultante da
intervencdo humana na paisagem e do manejo das espécies Uteis através de diversas praticas,
como a selecdo e dispersdo de sementes. Em dltima instancia, hd um processo de
domesticacdo das paisagens, onde recursos prosperam em beneficio das comunidades
humanas.

Tal riqueza remete ao trabalho dos povos originarios sobre a terra. Ha evidéncias de

que essa diversidade diminuiu a partir da colonizacdo europeia, com a dizimacdo das
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populacdes e, consequente, abandono de paisagens domesticadas, sendo interrompidas as
praticas tradicionais de manejo. Apesar disso, resta uma rica heranca deixada pelos
primeiros povos da Amazonia. Heranga, que seus descendentes mantém e continuam a
melhorar (CLEMENT, 2009).

Entre as espécies nativas que vem servindo de base para a sobrevivéncia das
populacbes amazonicas, esta 0 acai, as quais representam patrimoénios ambientais e culturais.
Atualmente, verifica-se que as populacdes estabelecem variados graus de manejo em relagao
aos acaizais, que ndo podem ser considerados numa 0posigdo estanque entre ‘extrativismo
puro’, sem interveng¢ao planejada, e ‘domesticagdo’. Primeiramente por que a floresta ja vem
sofrendo intervencdo humana ha milénios. Também porque:

Diversos estudos indicam que o fruto dessa palmeira (o acai) sempre foi utilizado
para a producdo de “vinho”, os estipes, quando amadurecidos, para a construgdo
de casas rusticas, as folhas para coberturas e paredes provisorias, além do palmito,
que também é amplamente aproveitado [CALZAVARA, 1972]. Assim, durante
muito tempo, o aproveitamento do agaizeiro por esse campesinato ribeirinho deu-

se de forma integral, fornecendo produtos basicos a sobrevivéncia humana no
interior amazoénico (MAGALHAES, MARINHO. 2010, p. 4).

O extrativismo do acai pelos ribeirinhos insere-se num contexto onde a dinamica
extrativa envolve as relacGes sociedade e natureza das popula¢Ges amazonicas. Sobre essa

relacdo profunda, Régo nos diz:

A cultura das populagdes tradicionais é o cimento que da unidade ao ambiente
social extrativista.

Essa cultura distingue-se pelo modo de vida particular e pela identidade ou
auto reconhecimento do grupo. O modo de vida tem sua matriz na dependéncia
e simbiose com a natureza, no conhecimento empirico e simbolico dos ciclos
e recursos naturais, e tal saber é a base dos sistemas de manejo de baixo
impacto praticados. (1999, p. 5).

Essas consideragdes nos asseguram da “ressonancia” do acai como bem cultural,
como posto por Gongalves, que se refere ao poder que um dado bem patrimonial tem de
encontrar eco em meio a uma coletividade, seja familia ou nacdo, por exemplo, como

conceito que se alinha ao fenbmeno da construcdo de identidade:

Aqui fago uso dessa nogdo, tal como a utiliza o historiador Stephen
Greenblatt. Diz ele: Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um
objeto exposto atingir um universo mais amplo, para além de suas
fronteiras formais, o poder de evocar no expectador as forgas culturais
complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das quais ele €, para o
expectador, o representante (GREENBLATT, 1991, p. 42-56, apud:
GONCALVES).
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As discussdes da alimentacdo como patrimdnio tem utilizado alguns conceitos,
tais como sistemas culinarios, cozinhas regionais, patriménio gastronémico. As
medidas de registro propriamente ditas tém incidido em torno dos oficios envolvidos
na producdo dos alimentos ou das préaticas associadas, 0 que resulta por exemplo em
registro como bem cultural imaterial no Livro dos Saberes. Dentre praticas alimentares
assim reconhecidas, sdo marcantes 0s casos do tacaca (inventario ainda em curso) e
acarajé.

Bitter e Bitar analisam esses registros, e as relagdes entre a comida e o trabalho
envolvido na sua produgdo. Também oferecem uma reflexdo sobre comida e
patrimoénio que nos ajuda a pensar em como certas relacdes se ddo no caso que tratamos
aqui.

Acarajé e tacaca sdo marcantes como comidas de rua. Seu preparo complexo
visa majoritariamente a venda em bancas, onde sdo frequentemente consumidos no
local, sendo relacionados a sociabilidade do espaco publico.

Em Belém, nada é mais comum que as bandeiras e luzes vermelhas indicando
0s pontos de venda do acai, de modo que se demarca aqui também uma profissdo de
venda de rua. O consumo no espaco publico acontece, principalmente em feiras
populares, sobretudo numa légica de circuito inferior da economia desses espacos,
atendendo a necessidade de frequentadores e trabalhadores do local.

Em alguns locais emblemaéticos, como é o caso do Mercado do Ver-0-Peso, esse
consumo atrai visitantes e turistas (LIMA DA SILVA, 2010). Mas a maioria dos pontos
de venda atende aos consumidores que levam o produto para casa, seja para as
refeicBes, para sobremesa ou para merenda. Tal consumo pertence, principalmente, a
esfera doméstica, do convivio familiar, guardando simetria com a esfera da producéo,
que em grande parte ainda se da como producédo familiar.

Nesses casos ndo foram registrados os alimentos ou receitas: “As baianas e as
tacacazeiras ndo sdo apenas cozinheiras capazes de produzir com competéncia certas
comidas, sdo atores sociais que veiculam concepg¢des de mundo” (BITTER; BITAR,
2012, p. 215).

A patrimonializacdo dos oficios mantém com as produtoras (majoritariamente
mulheres em ambos 0s casos) a autoridade e autonomia sobre as formas de preparo,
eivados de significados e de subjetividade. Busca a garantia de transmissdo dos

saberes, e do espaco de trabalho dessas pessoas.
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Em torno da producdo e consumo de acai ha varios saberes e fazeres
tradicionais. Lembramos as “amassadeiras”, também mulheres a maioria, que
antigamente extraiam manualmente a polpa e a vendiam nas ruas Belém.

Nos centros urbanos maiores, ja praticamente inexistem, em funcdo do
crescimento da demanda, substituidas, por assim dizer, pelos “batedores”, vendedores
gque usam maquinas em seus pontos. Emblematica, resiste ainda a arte dos
“peconheiros”, que munidos apenas de ‘peconha’ e faca desafiam as esguias palmeiras
para descer os cachos.

Dessa coleta artesanal depende ainda grande parte do que € consumido na
regido, e € uma pratica que se insere na relacdo com a natureza, no conhecimento,
manejo e uso de Seus recursos.

Pode parecer a principio que a auséncia de sofisticacdo ndo demande protecéao
dos saberes e fazeres envolvidos na cultura alimentar acaizeira. Mas além da técnica
importa a significagdo. “Ag¢ai ¢ um termo de origem tupi yasa“y(i) e significa
literalmente ‘palmeira de agua’”. Saberes e praticas que constituem heranca dos povos
originarios, apropriadas pelas diversas comunidades amazonicas.

A nomeacdo dos grupos indigenas por eles mesmos era feita através de
nomes que indicavam uma estreita integracdo ao ecossistema em que
viviam, por isso se referiam as tribos da regido do estudrio amazo6nico
como I'DE- NASA (povo da &gua), assim como as malocas em que
habitavam, cuja toponimia era tdo indicativa quanto 0s nomes das
tribos. Os Tupynambas que viviam na regido do estudrio amazénico
eram identificados como consumidores de acai. E suas malocas eram
conhecidas como MIXI-THA (acaizal). Os Aruans, Anajzes, Mocohons
e Mapuazes utilizavam-se do acai tanto quanto os Tupinambas.
Consumiam-no também, mas em menor quantidade, os Mundurucus,

Maués, Caripunas, Timbiras, Guajas e Galibis do Amapa (MOURAO,
2010, p. 82).

S&o os saberes que vao desde 0 manejo da floresta e da coleta, que garantem a oferta,
a sustentabilidade, e a qualidade do produto, e que tecem relacdes sociais nesses espagos. A
forma artesanal de produzir a polpa, escassa no meio urbano, ainda € atribuido o melhor

sabor:

O fruto do acai foi e é amassado a mao, especialmente pelas mulheres —
maos de fada, de mae cabocla ou de boa avé indigena

— ¢ pode ser macerado (“batido”) em maquinas elétricas ou nas ultra
eficientes despolpadoras informatizadas. Entretanto, a meméria nativa
“sabe”, “sente” que o agai amassado a mao é melhor, mais cremoso,
mais delicado. O agai “apanhado no quintal” e “amassado na perna” é
“superior”. Algo que se aproxima do “natural”, que ndo passa por
processos “artificiais”. O processo comeca ¢ termina no ambiente
doméstico e é “bem feito” (PONTE, 2013, p. 27).
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Baianas e tacacazeiras tém sido afetadas por normas de producéo e higiene que
as municipalidades cobram cada vez dos vendedores de alimentos, e que séo por vezes
proibitivas no seu rigor para os vendedores de rua. Além disso, sdo normas que podem
ndo estar de acordo com técnicas tradicionais. Nesse caso, o registro do modo de fazer
é um instrumento que da legitimidade a demanda por equilibrio entre essas normas e a
tradicéo.

Os vendedores de acai também sdo atingidos por essas dificuldades,
especialmente da proliferacdo de casos de doenga de Chagas atribuidos & ma
higienizacdo dos frutos. Como evidéncia de que a alimentacdo vai realmente além da
“razao pratica”, ha uma resisténcia a métodos mais radicais de sanitizagao.

Diante de repercussdo negativa, foi rejeitado, por agdo de senadores paraenses,
0 PL do Senado n° 178, de 2010, que obrigava a pasteurizagdo da polpa de acai para a
venda, mediante altas multas. A medida fecharia a maior parte dos pontos de venda
populares.

Além disso, contraria o paladar, satisfeito apenas pelo “vinho” fresco®. Santilli
observa que este tipo de conflito ¢ recorrente: “Grande parte das dificuldades
enfrentadas pelos detentores de conhecimentos tradicionais esta associada a atuagdo
de outros 6rgdos publicos, que desenvolvem politicas e acdes contraditorias com a
preservacao cultural” (2015, p. 602).

Tanto o tacacd quanto o acarajé sdo comidas de preparacdo elaborada,

envolvidas mesmo de uma ritualistica.

Do cultivo e aquisicao de ingredientes culinarios, passando por seu demorado
preparo até o consumo, o0 tacacé atravessa e liga diferentes dominios da vida
social. Em torno do tacacé se articulam diversas atividades como a agricultura
familiar dos produtos utilizados em seu preparo, o comércio desses produtos em
feiras e mercados populares e finalmente a sua venda pelas tacacazeiras. Nessa
extensa cadeia que liga a producdo ao consumo, 0 tacaca torna-se parte de um
sistema de elementos que se relacionam entre si. Nesse sistema a populacdo, a
cidade, os marcos edificados, os mercados populares, a natureza, o tempo, 0
espaco, os ingredientes, 0s saberes ancestrais, etc., ndo podem mais ser percebidos
isoladamente (BITTER; BITAR, 2012, p. 226).

Aqui a complexidade das préaticas culinarias evidencia a presenca de uma razao
cultural para além de uma razao préatica nas escolhas alimentares. Comparando, diriamos

que o acai vem em sentido contrério, o da simplicidade, mas que nem por isso a razao

% Lacio Flavio Pinto comenta o fato, e outros impactos sobre o sabor do agai, como terroir
paraense:
http://ambientes.ambientebrasil.com.br/amazonia/artigos/o_acai_do_para_e_o_mundo.html
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cultural esta ausente, e que também nesse caso a comida é mediadora de relagfes sociais.
Até forma de consumo ¢ investida de significado, pois o “verdadeiro” paraense, embora

4

possa até experimentar de outras formas, ¢ aquele capaz de apreciar o

3

‘vinho” mais
concentrado e puro, com toda a sua “fortidio”.

Assim é que buscamos falar de cultura alimentar como uma cadeia que envolve
praticas e escolhas, desde a producao até o consumo, e além dele, na esfera das significacdes.

Segundo Gongalves, “como um conjunto de praticas e representacoes, 0s ‘sistemas
culinérios’ estdo intimamente integrados a determinadas cosmologias, unindo a pessoa, a
sociedade e o universo, e identificando a posi¢cdo e o comportamento do ser humano nessa
totalidade” (2004, p. 10)¥’.

Abracando essa perspectiva sistémica, preferimos o termo ‘alimentar’ em vez de
‘culinério’: “tomamos ‘o alimentar’ como o conjunto articulado de praticas e processos
sociais, seus produtos e consequéncias, que compreendem desde 0s recursos naturais a partir
dos quais se produz a matéria-prima para a elaboracdo de alimentos até o consumo desses
alimentos e suas decorréncias” (MENESCHE et al. 2012, p. 7).

E especialmente pertinente aqui o elo entre o alimento, a arvore e a floresta que lhe
ddo origem. E culinaria, como gastronomia, remete a graus de intervencgdo e sofisticagéo,
soa inadequado para discutir um alimento que se consome na forma de polpa in natura, e
que se prefere 0 menos processado e mais puro possivel. Nos referimos aqui a cultura
alimentar como ligada a uma identidade cultural, e uma territorialidade no qual esse
alimento se inscreve, e que podemos até entender como integrante de um sistema maior®,
Simetricamente, patriménio de cultura alimentar, abarca as relacdes construidas em torno

do alimento e inseridas neste escopo cultural®.

3 A ideia de ‘fortiddo’ esta ligada a dimens&o sagrada atribuida a esse alimento. Ximenes (2013) explora
a dimensdo mitologica do acai, alimento forte, quase demais, cuja comestibilidade é frequentemente
atribuida a intervencao divina em prol dos humanos.

37 Gongalves (2004) aponta uma oposicdo entre sistema culinario e a nogdo de sistema de alimentacio,
posta como nogdo funcionalista, voltada para a satisfacdo da fome. N&o é o entendimento que adotamos
aqui.

3 Para uma analise do acai como sistema sociocultural — Sistema Agai — no contexto de uma cidade
amazodnica, ver o TCC “Estrutura ecossistémica do agai numa perspectiva sociocultural no municipio
amazonico de Igarapé-Miri/PA” (GOMES, 2017, IFCH/UFPA).

39 Sobre cultura alimentar da perspectiva da regionalidade amazonica e de direito & diversidade alimentar,
ver a fala de Taind Marajoara; http://ebocalivre.blogspot.com.br/2015/03/uma-garota-do-barulho-quer-
roubar-cena.html acesso em 15/07/17.
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O acai se internacionaliza, gera novos usos, culinarios, gastronémicos,
farmacologicos, cosmeticos. Adquire novos significados, ndo necessariamente ligados a
matriz cultural regional.

O acai € nos é mais emblematico e representativo de identidade quanto mais proximo
das formas simples de consumo. O preparo se identifica com a extragdo e producao da
matéria-prima, ou seja, a polpa, o sumo ou vinho, produzido amassando-se, frutos da
palmeira Euterpe oleracea, para transformar em polpa a fina camada que os reveste.

Tradicionalmente, esse produto é consumido sem passar por processos culinarios,
nem temperado, nem cozido. Mesmo quando refeigdo principal, o acai ndo vai ao fogo.
Interessante aqui lembrar da oposicao entre o cru e o cozido, como praticas alimentares
pensadas em certa medida numa relacdo simétrica com as esferas de natureza e cultura
(DaMATTA, 1986).

Aqui a hierarquia é invertida, o alimento vegetal, cru, torna-se comida e prato
preferido. VVai a mesa no papel principal. Na mesa paraense, quando almogo ou janta incluem
acai, “O alimento vegetal desbanca o alimento animal que se torna ‘mistura’,
acompanhamento”. Assim, se come agai com peixe, acai com camardo, a¢ai com charque.
Para ele, esta centralidade conferida ao acai € do tipo reservado as comidas sagradas
(PONTE, 2013, p. 44).

Outras misturas tradicionais vém dos derivados da mandioca (outro elo privilegiado
do sistema alimentar amazoénico), as farinhas. Mesmo quando passado, azedo, tem seus

adeptos e formas aproveitar. Acai ndo é para ser desperdicado.

INTERNACIONALIZACAO E O CONTEXTO REGIONAL

E pré que tu foi plantado
E préa que tu foi plantada
Pra invadir a nossa mesa
E abastar a nossa casa...

Na discussdo patrimonial contemporanea, o conceito de cultura multiplica-se
em culturas. A patrimonializagdo de bens culturais a serem alvos de medidas de
fomento e salvaguarda, volta-se hoje principalmente para protecdo e valorizacdo da
diversidade cultural, em grande parte dos casos, buscando fazer frente as pressoes de

uma globalizagdo homogeneizante.
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O patriménio cultural inevitavelmente se relaciona com o mercado simbdlico.
Nessa relacdo tensa, o grande risco é a reducdo do bem cultural a fetiche de mercado,
posto a servico do consumo e sendo esvaziado de sentido.

As leis e projetos de lei que tem visado o acai estdo inseridas no contexto atual
da internacionalizacdo. Buscam garantir sua apropriagdo como simbolo, como recurso
natural, fazer frente ao crescimento do mercado, e também adequar-se a ele. Para
Clement as espécies domesticadas e semi-domesticadas nativas podem ter importancia
estratégica como recursos para o desenvolvimento sustentavel da regido amazonica.

Ele identifica obstaculos que tem impedido historicamente a concretizacdo
desses beneficios, sem que politicas publicas coesas venham supera-las. Segundo ele:
“Revendo a historia das frutas amazonicas que adquiriram importancia no grande
mercado, uma coisa é clara: uma vez que se tornam economicamente atraentes, elas
deixam a Amazonia” (2009, p. 365, traducdo nossa).

O crescimento da demanda incentiva a criacdo de outros centros de producéo,
mais lucrativos, num padrdo que tem se repetido, cujo caso mais emblematico é o da
borracha (Hevea brasiliensis)®®. N&o seria ainda o caso do acai, mas ele nota uma
demanda crescente por sementes em varios estados do Nordeste e Sudeste.

Brondizio (2002) distingue fases na economia do acai: uma fase “pré-
colombiana”, representando o uso dos recursos do por populagdes originarias que
ocuparam grandes areas do estuario amazonico; uma fase como “alimento bdasico
rural”, com uso dos produtos do agai por familias, pequenas comunidades rurais e
cidades que ocuparam a regido a partir da entrada de missionarios no periodo colonial,
e expandiram-se a partir de meados do século XVIII. Sdo as populacBes que ainda
formam a base produtiva. A fase de “alimento basico urbano”, caracterizada pela
explosdo da demanda nos grandes centros urbanos regionais, devido ao crescimento
populacional, especialmente ap6s os anos 70 do século XX. A partir de meados dos
anos 90, o suco de agai desponta como “alimento da moda”, ou “alimento fashion” em
grandes centros urbanos do Brasil, devido ao reconhecimento e propaganda de seus

valores nutricionais e energéticos. Em seguida, “alimento fashion internacional”, com

40 Ximenes nos lembra de processo semelhante com o guarana (Paullinia cupana), que ja foi, antes do agat,
alimento de consumo regional generalizado ao qual se atribuiam qualidades nutritivas e terapéuticas, hoje
também internacionalizado (p. 64-65).
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0 apelo nos mercados internacionais (BRONDIZIO, 2002, p. 71). Essa transicdo €

apontada também por Mourao:

O acai, derivado dos frutos, da palmeira, conhecido e consumido
secularmente, ndo era considerado em termos financeiros, segundo a logica
do mercado, pelos grupos sociais que deles sobreviviam, nem pelos estados,
pelos politicos ou empresarios. Nao aparecia nas estatisticas de producéo. Mas
0 seu consumo era registrado e relatado nas diferentes literaturas como o
principal alimento dos setores mais pobres da regido do estudrio amazonico e
como prato tipico da historica alimentacdo regional (2010, p. 76).

Segundo Fontes e Ribeiro:

As memorias de nossos entrevistados descrevem trés momentos desse processo
de producéo do acai que transforma o fruto em bebida: o primeiro é o de amassar
0 acali, ligado a subsisténcia; o segundo momento, o de bater o acai em maquinas,
esta ligado ao mercado regional; e o terceiro é o da industrializacao do acai, ligado
a exportacdo, voltado para o mercado externo (2012, p. 87).

Sobre os efeitos dessa virada na producao local de acai, Brondizio ressalta que as
populacGes ribeirinhas tém sido capazes de responder de forma ativa as demandas do
mercado, a partir de suas proprias solu¢des, mas também dependendo das contingéncias de
seu contexto, como seu grau de acesso a terra. Como no exemplo da comunidade quilombola
do baixo Acaraqui, Abaetetuba, que vem substituindo rocas de arroz e feijdo pelo aumento
da extracdo de acai, mais valorizado. Ao mesmo tempo, a comunidade passa a depender
mais do mercado do que do autoconsumo (NASCIMENTO; GUERRA, 2016, p. 235).

H& aumento de oportunidades, mas a expanséo do consumo e da produgéo para outras
regides do Brasil e do exterior pode também diminuir a capacidade dos produtores locais de
negociar precos (BRONDIZIO, 2002, p. 69)*.

Como rizoma, o0 acai se desdobra e se espraia. Na paisagem amaz6nica, no mercado
internacional. Na cultura o ‘nosso’ passa pelo ‘global’ e volta/continua ressignificado. A
demanda dos outros desperta novos sentidos para o que é nosso:

A caracteristica central do rizoma é a possibilidade de conectar qualquer
ponto com qualquer outro ponto; ao contrario da raiz, o rizoma néo se
liga a um centro fixo, é descentrado e deslocado. Ligar qualquer ponto
a qualquer outro ponto implica na surpresa que, neste caso, vai ligar a
comida (acai) a construgdo da identidade como processo de “auto-

constituigdo imaginaria” da regido amazoénica. O agai-fruto-comida sera
erigido em signo da regido (PONTE, 2013, p. 63).

41 Fontes e Ribeiro explicitam divergéncias, sobretudo entre “marreteiros” e “batedores”, os trabalhadores
da cadeia do acai se concentram em sua analise. Uns relatam se beneficiar da valorizacédo, e outros se
queixam de altos precos e fuga dos produtos de melhor qualidade (2012, p. 103).
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Ximenes situa 0 aumento do gosto do acai como parte de um processo de
constitui¢do imaginaria da sociedade amazdnica em geral, e paraense em particular. Essa
analise compreende a identidade como autocriacdo e maquina de guerra, e 0 agai-rizoma
como signo mobilizado, forma de afirmar-se, de marcar, criar, territério. Torna-se
também elemento sedutor, que captura o outro: “chegou ao Pard, parou / tomou agai,
ficou”. Resulta uma forma particular de producdo de identidade, uma nativizacdo pela
adesdo a um paladar. Configura-se a nossa cultura alimentar como mais que um produto
da identidade, mas como parte dos prdprios nds que a tecem.

Podemos inferir dai que enquanto novos usos do acai brotam perto ou longe dos
nativos, oportunizam a estas novas armas de autoafirmacdo. Assim € que 0 paraense,
enguanto tem prazer de apresentar seu vinho da terra aos forasteiros, torna-se capaz de
zombar daqueles ndo sdo capazes de aprecia-lo em toda sua forga®.

Nessa perspectiva, a desterritorializacdo ndo equivale a uma perda. O acai
reterritorializa-se de novas formas. “A bandeira vermelha, o grito acaiiiii, a mestica
amassadora com seu alguidar, foram simbolos do acai durante muito tempo. Atualmente
essa representacdo € feita através da bandeira, da figura da palmeira, do cacho ou de uma
boa tigela de suco” (MOURAO, 2010, p. 87). A reflexéo sobre os custos e beneficios
desse processo pode ser também uma dessas novas formas.

Sua propria utilizacdo como simbolo identitario € um desdobramento mais ou menos
recente®®. Certamente as iniciativas apontadas no ambito legislativo na maioria vao nesse
sentido.

Como signo de identificacdo cultural, o acai esta se fortalecendo, processo ao qual
tais leis contribuem. Nao a toa o decreto que institui o Dia Estadual do Acali, salienta que
“O dia estadual que trata o caput deste artigo coincide com a comemoracdo do Dia da
Amazobnia, data com uma representacdo simbdlica relevante para os paraenses, considerando
a importancia do Para na Amazonia Legal, assim como o periodo da safra do acai” (PARA,

8.519/2017).

42 \/er o duelo entre o caboclo do norte e o turista do sul: “ACAf com jaba: um filme que bate na fraqueza”.
Ficcdo. Dirigido por Alan Rodrigues; Marcos Daibes; Walério Duarte. Duracdo: 13 min. Brasil. Colorido.
35 mm. Disponivel na Cinemateca Paraense:_https://cinematecaparaense.wordpress.com/filmes/curta-
metragem/decada-de-2000/acai-com-jaba/ (acesso em 20/07/2017).

43 Houve tempo em que 0 agai marcava o0 corpo, tingia as méos das amassadeiras como estigma de
subalternidade, de classe e raga. Ximenes analisa o papel do acai na obra de Dalcidio Jurandir, onde este se
revela como marcador de diferenca, de hierarquia social, ndo como marcador de identidade nem motivo de
orgulho. Apresenta uma espécie de equacao: nao-branco, acai/pobreza/subalternidade.  Disponivel

em:

https://www.academia.edu/29354175/Artigo_rximenes_acai_rizoma_Dalcidio_Jurandir.docx.
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Por essa medida, esta registrado na legislacdo um casamento simbolico entre o0 acai
e a Amazonia. Ndo que o valor dessa unido caiba no papel, ou que esteja necessariamente
mais protegido a partir dele.

Os apanhadores séo reconhecidos com uma data comemorativa estadual, mas sua
atividade sofre os efeitos da demanda por aceleragéo, tornando-se mais intensiva e sujeita a
acidentes. Maquinas coletoras, das mais simples as mais sofisticadas, talvez levem ao
desaparecimento da atividade do “peconheiro”, técnica marcante entre 0s fazeres
tradicionais amazonicos**.

A tecnologia, como aliada necesséaria do aumento da produgdo, trouxe métodos de
conservacao que contrabalangam a alta perecibilidade do caroco e da polpa. Trouxe também
as maquinas que substituiram a “amassadeiras de agai” no comércio urbano, de modo que ¢
reduzido esse lugar tradicional da mulher na cadeia produtiva (BRONDIZIO, 72, 73). Mas,

fazendo jus sem duvida a sua data de homenagem:

Os batedores de agai, espalhados, em sua grande maioria, pelas periferias de
Belém, ainda detém certa autonomia nesse processo. Por mais que ja estejam
inseridas as maquinas elétricas, a produgdo da bebida do acai ainda esta ligada a
certo saber do maquineiro. Detalhes do processo e 0s mecanismos que estes
encontram para melhor produzir permitem certa autonomia dos batedores em suas
atividades (FONTES; RIBEIRO, 2012, p. 89).

Nas politicas de protecdo do patriménio, o risco de perda de um bem cultural ndo é
a Unica, nem necessariamente a mais legitima, causa de mobilizacdo. Um patriménio pode
ser reconhecido pela sua representatividade, pelo seu valor de pertencimento, pelo seu papel
estruturante na vivéncia de um grupo. Mas é preciso atentar para possiveis danos colaterais
desse processo, que podem até ser agravadas por discursos ou praticas de patrimonializacao
mal refletidas.

Ser alcado a “alimento da moda”, para alguns um ‘“superalimento”, ou ainda a
simbolo identitario, tem profundo impacto econémico. Na ponta da producédo, cresce a

“acaizagdo” da paisagem, levando perda da diversidade do ambiente.

a4 Diagnéstico do TRT&? Regido sobre a atividade “peconheira”:

http://www.fundacentro.gov.br/biblioteca/biblioteca-digital/acervodigital/detalhe/2017/2/0-peconheiro-
diagnostico-das-condicoes-de-trabalho-do-extrativista-de-acai

Maquinas coletoras, artesanais e de alta tecnologia:
http://www.focorural.com/detalhes/e/n/5476/Agricultor de Abaetetuba_inventa _apanhador de
acai_gue_substitui_a_peconha.html (28/01/2016); Proposta conceitual de colhedoras_autopropelidas de
acai (Euterpe oleracea Mart.) para a Regido Amazonica (ALBIERO et al. 2012). Disponivel em:
http://ccarevista.ufc.br/seer/index.php/ccarevista/article/view/1348/696
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Mesmo no manejo agroflorestal, com a tendéncia de intensificar a presenca do
acaizeiro em relacdo a outras espécies, para nao falar de uma tendéncia explicita de
monocultura (ARAUJO; NAVEGANTES, 2015)*.

Tais tendéncias rompem com a relacdo histérica e tradicional. Ao contrério da cana-
de-agucar por exemplo, “o acai ndo exige a substitui¢do da vegetagao nativa. Ele se coloca
no meio, na anarquia funcional e equilibrada de floresta tropical” (PONTE, 2013, p. 26).

Na ponta do consumo, a valorizacdo do produto eleva os precos, e dificulta o
consumo cotidiano. Fendmeno recente deste problema é o surgimento, ainda incipiente, de
uma nova categoria em pontos de acai de alguns bairros periféricos: o “Litrao” (fig. 3).
Aguado, e com a menor concentracdo de polpa, surge como opcao mais barata e acessivel,

durante o periodo da entressafra, quando um litro de agai “popular” pode custar em torno de

dez reais*®. E uma estratégia da populacdo para manter o habito alimentar.

Figura 3: Venda de “litrao” de acai
no Bairro do Tapana. Belém, PA.
Foto: Charle Coimbra.

Para Fontes e Ribeiro (2002), que as pressdes somadas sobre os pequenos vendedores
sdo excessivas. Junto as exigéncias de padronizacdo da qualidade, a concorréncia dos

compradores de externos, elevando os precos. “A auséncia de politicas de incentivo as

4 Enquanto a escalada da demanda empurra acaizais para o monocultivo, estudos indicam a
sustentabilidade do manejo agroflorestal familiar e sua capacidade de manter a diversidade ecol6gica. O
EMBRAPA tem promovido oficinas e um guia voltado um manejo integrado a floresta. Ver:
https://www.embrapa.br/amapa/busca-de-publicacoes/-/publicacao/964364/guia-pratico-de-manejo-de-
acaizais-para-producao-de-frutos

O manejo praticado por comunidades tradicionais é também uma forma de patriménio cultural,

no registro do Sistema AgricolaTradicional do Rio Negro:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/75

4 As categorias tradicionais e regulamentadas de ‘vinho’ de acai no mercado sdo das mais as menos
concentradas: ‘grosso’, ‘médio’, ‘popular’. O ‘litrdo’ é uma forma mais diluida que o j& tradicional
‘popular’.
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familias, na sua maioria de baixa renda, abre a possibilidade de desaparecimento de uma
forma de venda do acai que caracterizou as cidades amazénicas e é fonte de renda para as
familias, que geralmente tém vinculos com familias ribeirinhas da floresta amazonica”
(FONTES e RIBEIRO, 2012, p. 104).

Caetano (2005) avalia que a precificagédo no mercado local tem sido impactada néo
apenas pelo crescimento da demanda, interna e externa, mas também pelo novo status
midiatico do acai. Segundo ele, ha uma necessidade de politicas publicas que possibilitem a
convivéncia dos dois modelos, ou seja, permitam a continuidade do consumo tradicional,

mantendo 0s precos acessiveis.

CONSIDERACOES FINAIS

Pde tapioca
Pde farinha d'agua
Pde acucar
Né&o pbe nada
Ou me bebe como um suco
Que eu sou muito mais que
um fruto
Sou sabor marajoara
Sou sabor marajoara
Sou sabor...(2x)

O agai tornou-se um bem do mercado simbolico. O patriménio imaterial,
relativamente novo como forma de reconhecimento ou instrumento de politica publica,
ndo ¢ um fendmeno apartado e livre da economia de mercado e da capitalizacdo dos
bens culturais. Ulpiano Menezes identifica o avango de uma “logica do imaterial”, no
bojo do préprio capitalismo, manifesta, por exemplo, na ascensdo da sociedade da
informagdo, onde esta se torna “capital intangivel” (2007, p. 54).

Admitindo esta logica, parece claro que o patrimdnio cultural lhe seja
susceptivel, e que especialmente o patriménio imaterial possa ser também moeda desse
capital intangivel.

As leis que examinamos nos indicam uma consolidag&o do reconhecimento do
acai enquanto bem cultural e simbolico, representativo, do ambito municipal ao
regional.

Afinal, o que ¢ uma ‘fruta simbolo’ ou uma ‘fruta nacional’, sendo um
patriménio, quer cultural, quer ambiental? Na auséncia da inscricdo desse bem nos
Livros de Registro, que se da a partir de demanda da sociedade civil, tais medidas

poderiam colaborar como formas de fomento e protegéo. Especialmente se acrescidas
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de providéncias concretas. Porém, a dissociacdo das iniciativas, somado ao carater
somente declaratorio da maioria delas, as torna de pouco efeito pratico no
enfrentamento dos riscos que cercam este bem enquanto patriménio cultural e
alimentar do povo.

Entdo, se por um lado cresce a visibilidade do agai como elemento constituinte
de uma possivel identidade amazénica, mesmo pela via do discurso midiatico e até
politico, por outro, varios pesquisadores indicam impacto do grande mercado sobre
esta cultura alimentar, tanto no ambito da producdo (que envolve préticas culturais e
recursos ambientais), quanto do consumo.

A escalada do preco tem relacdo com estes impactos, e na auséncia de politicas
de protecdo e fomento, pode excluir os menores produtores, bem como o0s
consumidores de menor poder aquisitivo, justamente aqueles que praticam as formas
mais tradicionais de consumo no seu cotidiano.

Marisa Veloso (2006) nos fala do risco de transformar o bem patrimonial em
bem puramente mercadoldgico. Risco proprio da globalizacdo da sociedade de
consumo e do aquecimento do ‘mercado simbdlico’. O momento ¢é fértil para discutir
a alimentagdo como patrimonio cultural. A comida parece estar em pauta por todos 0s
lados. Na midia uma infinidade de programas voltados para a culinaria nas suas
vertentes mais variadas, estética, salde, sustentabilidade, o mercado, o consumo. No
ambito paraense, a UNESCO, em 2015, confere a Belém o selo de Cidade Criativa da
Gastronomia.

A grande exposicdo traz o risco da diluicdo das identidades culturais
alimentares pela l6gica do mercado, mas também o torna uma ferramenta possivel para
visibilizacdo de valores e resisténcia. Veloso ressalta a necessidade de manter o vinculo
do patrimdnio com a sua ‘referéncia cultural’, da qual surge seu significado e seu valor,
produzido historicamente a partir de uma coletividade, com a qual se identifica, mas
gue também ndo esté isenta de tensdes e lutas de poder.

Nao a toa Gongalves considera a categoria ‘patrimdnio cultural’ como uma
ferramenta importante para “colocar em primeiro plano a materialidade da cultura”
(2005, p. 21). Pensar no agai como patriménio cultural implica levar em consideragdo
a floresta, os acaizais, as palmeiras e a rica cultura material derivada delas, as matérias-

primas e objetos de trabalho, o0 sumo do agai, as pessoas que produzem e suas praticas.
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CAPITULO VIII

_ FEIRA DO VER-O-PESO:
PATRIMONIO, SABERES E PROBLEMATICAS

Selmo Zacarias de Melo e Silva*’

INTRODUCAO

Localizada as margens da Baia do Guajard, cercada por arquipélagos de ilhas que
compdem a area fluvial da regido metropolitana da cidade de Belém, esta a maior feira livre
da América Latina, “a Feira do Ver-0-Peso, que tem como 6rgdo gerenciador a SECON
(Secretaria Estadual de Economia), responsavel pelas feiras de Belém.

Segundo o IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional), a feira
faz parte de um conjunto arquitetdnico e paisagistico cultural, conhecido como Complexo
do Ver-0-Peso que reune Mercado de Peixe, Mercado de Carne, Prédios Historicos, duas
feiras e uma praca. Esse complexo é tombado pelo IPHAN desde 1977, sendo considerado
um dos principais cartdes-portais da cidade de Belém. Ela conta com um contingente de
trabalhadores, detentores de um saber tradicional, os quais vao dos conhecimentos apurados
das ervas medicinais, do cheiro do Para e seus perfumes aromaticos, passando pelos belos
trabalhos desenvolvidos pelos artesdos, chegando a culinaria e sua gastronomia de sabores
e finalizando na moda local dos vestuarios da nossa terra.

Neste trabalho, focamos um olhar analitico a Feira do Ver-o0-Peso, oferecendo o que
ha de melhor da nossa regido como vendas de hortalicas, frutas tipicas da regido, farinhas e
ervas medicinais que prometem a cura para toda espécie de doenca, entre outras. Porém,
esse espaco gue retine um vasto acervo de saberes tradicionais passa por sérios problemas
em suas instalacdes. Problemas como: inseguranca, iluminacdo precaria que contribuem
para os assaltos na area da feira, a falta de placas informativas para os turistas e a coleta do
lixo irregular, nesse espaco que é o cartdo-postal da cidade de Belém.

A SECON (Secretéaria Estadual de Economia) e a Prefeitura de Belém, drgdos

administrativos responsaveis pela geréncia desse espaco turistico, bastante frequentado por
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turistas nacionais e internacionais que vém a feira em busca de produtos regionais que vao
do artesanato amazonico a gastronomia local, as ervas medicinais, os hortifrutigranjeiros e
0s vestudrios, tem deixado a desejar no exercicio de suas funcoes.

A feira conta em suas instalacdes de forma organizada, dentro de cada setor de vendas
com grupos de trabalhadores, grandes partes sdo detentores dos saberes tradicionais culturais
nas areas das ervas medicinais e técnicas voltadas para o artesanato, haja visto que a maioria
dos trabalhadores da feira do Ver-o0-Peso sdo empreendedores familiares, ou seja, de pai para
filho. Assim, dessa maneira os ensinamentos adquiridos sdo preservados, a maioria na
memoria, ou seja, possibilita a continuidade da heranga cultural de tais saberes imateriais
gue seguem em curso na vida de seus detentores, trabalhadores mais antigos da feira,
guardides das praticas culturais.

De acordo com dados estatisticos da SECON, somente na feira do Ver-o0-Peso
trabalham mais de cinco mil pessoas em 1.250 barracas, distribuidas em 19 setores que véo
desde hortifrutigranjeiros, importados, mercearias, refeicdo a peixe seco, artesanato e ervas

medicinais. A capital paraense possui, ao todo, 42 feiras e 18 mercados (SECON, 2009).

Figura 1: Feira do Ver-o-peso
Fonte: Acervo Pessoal.

Com base nas informacg6es da SECON, sdo 872 trabalhadores cadastrados na Feira
do Ver-o0-Peso, que contribuem de forma direta ou indireta para a economia do municipio e
do Estado, atuando em circuito de entrada e saida de produtos comercializados no espaco da
feira. Porém, essa mesma feira que é um espaco turistico, ao longo dos seculos de sua
historia vem acompanhando as mudancas urbanisticas ocorridas, durante o extrativismo da
borracha, no final do século XIX e inicio do XX. Na compreensdo de Maria de Nazaré

Sarges (2002, p.137), “a necessidade de melhor distribuicdo do espago urbano belenense
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esteve inevitavelmente ligada ao desenvolvimento da economia da borracha, como também
as transformacdes politicas e sociais ocorridas no pais a partir da década de 80”.

A Feira do Ver-o0-Peso passou por mudanga durante a administracdo de Antonio
Lemos, com reformas que mudaram o paisagismo que a Belle-Epoque exigia para época. A
feira torna-se o complexo Ver-o0-Peso, com a construcdo de dois mercados que sdo: Mercado
de Peixe e de Carne, ambos construidos em ferro, o0 melhor da época com 0s recursos
econdmicos da borracha, os mercados acompanharam as tendéncias dos moldes europeus
entre o final do XIX e inicio XX.

O Mercado de Peixe em 1898, e 0 Mercado de Carne em 1901. Esses dois mercados
fazem parte do complexo Ver-o-Peso que marca a modernidade de Belém em conjunto com
a maior feira livre da América Latina, ainda hoje testemunha do passado de Belém. Para a
continuidade e manutencdo viva da memoria desse espaco cultural que representa a
identidade e o sentimento de pertencimento de quem mora, vive e tira o seu sustento dia-a-
dia ali, necessidade de cuidados por parte do poder publico e dos proprios trabalhadores,

usuarios e turistas.

A FEIRA DO VER-O-PESO: PROCESSO HISTORICO

A Feira do Ver-o0-Peso tornou-se um simbolo da cultura do Para. Ali pululam saberes
que foram incorporados nas memorias dos diferentes grupos de trabalhadores. Reunindo
esses vastos saberes tradicionais, tanto homens quanto mulheres, também detentores de
conhecimentos e técnicas especializadas para ensinar, ndo podem deixa-los se perder no
esquecimento, pois faz parte da memdria do saber tradicional que precisa ser preservado e
transferido no processo continuo. Igualmente, é preciso manter o espaco, que somados Sao
0 bem imaterial da nossa cidade, como justifica Moreira (2007, p.36):

Vale ressaltar que o que faz um grupo social ser identificado como tradicional ndo
¢ a localidade onde se encontra, (...) enfim, ndo ¢ o local que define quem elas
s80, mas sim seu modo de vida e as suas formas de estreitar relacBes com as
diversidades biol6gicas, em funcdo de uma dependéncia que ndo precisa ser

apenas com fins de subsisténcia, podem ser também material, econémico, cultural,
religioso, espiritual etc.

Partindo de todos esses conhecimentos culturais que esta concentrado no complexo
da Feira do Ver-0-Peso, e mesmo com precariedade que se encontra esse cartdo postal, o
mesmo consegue Ndo apenas ser um espago econdmico de vendas, mas atrai admiradores

que chegam de varias partes do mundo para conhecer a maior feira livre da América Latina.
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Assim, para poder melhor contribuir, é preciso fazer um breve apanhado histérico,
valorizando a memoria dos grupos sociais que de forma direta ou indireta, deram sua forca
de trabalho na construcdo da histéria local, objetivando compreender de onde vém todos
esses saberes em existéncia ao longo dos séculos.

A fonte desse rico conhecimento e técnica de manipulacdo acredita-se que provem
na origem da fundacdo da cidade de Belem em 12 de janeiro de 1616 pelos portugueses,
segundo José Neto (2001, p. 16-20), pois em termos geopoliticos e militares, tal fundacéo,
nas margens da baia do Guajara, foi decisdo acertada dos conquistadores. Ali, o Forte do
Castelo ou Presépio virou marco do povoamento de toda a regido amazodnica, haja vista que
sua construcdo se deu de forma estratégica, com olhar para entrada do rio Guajara, indo em
direcdo ao desbravamento fluvial pelos rios da regido. Nesse periodo, Belém era um dos
principais polos comerciais da exportacdo das drogas do sertdo, como cravo, canela,
gengibre cacau, entre outros (MORREIRA, 1996, p. 21).

Assim, a fundacdo de Belém em conjunto com a conquista dos rios da Amazonia
permitiu iniciar as atividades econdmicas, proporcionando crescimento populacional,
desenvolvimento e expansdo na capital de Belém, que a possibilitou a vinda de pequeno
contingente imigratoria, ou seja, Europeu, Africano e os Indigenas que j& se encontravam
aqui, possibilitaram uma mistura de saberes e fazeres.

Nota-se que para manter sentinela referente a entrada e saida de mercadoria, a cdmara
de Belém, objetivando o controle alfandegario para aumentar a arrecadacdo de impostos
(CRUZ, 1973), criou, em 26 de marco de 1688, o “Ver-0-Peso” ou a Casa da Balanga do
Ver-0-Peso, que tinha como finalidade o registro do peso de todas as mercadorias que
chegavam pelos rios da regido. De acordo com Cruz (1973), a Casa da Balanca do Ver-o-
Peso, em meados do século XVIII, ja ndo oferecia 0 mesmo empenho quanto a sua fungédo
de rigida fiscalizacdo de mercadorias. Seu fechamento se deu pela ma-administracdo dos
governos posteriores. Por esses termos, “a lei Providencial (...) de 1847 sancionada pelo
presidente da Provincia (...) autorizou Belém a fazer demolir esta casa — depois de
concluindo o tempo porque foi arrendada as tarefas daquela repartigdo para a Recebedoria”
(CRUZ, 1973, p. 237).

Acredita-se que a Casa da Balanca foi criada para gerar nada menos que lucro para
0s governantes da época e, principalmente, a Coroa Portuguesa. Diante disso, como todo
empreendimento quando para de gerar lucro, melhor remédio € encerrar as suas atividades,
a saida foi pensar novas ideias para outras praticas econdmicas no Ver-o-Peso. Assim, a

Casa da Balanca do Ver-0-Peso encerrou seu controle alfandegério.
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O prédio onde funcionava esta casa fica de frente a Estacdo das Docas, e faz parte da
histdria de Belém, mas as atividades econdémicas geradas naquele espaco continuam até os
tempos de hoje, pois a area é um grande complexo que retne doca para descarregamento de
produtos e pessoas, mercados, pracas, feira do acai e a feira do Ver-o0-Peso.

Lima (2007, p. 38) comenta que extinto como posto fiscal o Ver-0-Peso se tornou
um dos principais centros de abastecimentos da cidade, além de um de seus pontos turisticos
mais visitados. Localizado na area Central e mais antiga de Belém, no centro historico,
tornou-se icone da cidade e, é elemento identitario do paraense. Certamente estamos diante
de um passado que ndo somente hoje deve ser preservado por seu papel importante para o
crescimento econdmico de Belém e do Estado do Para, com a chegada de produtos de
consumo, duraveis e nao duraveis que sdo até hoje escoados pelos rios da regido amazonica,
comercializados em grande parte na prépria feira do Ver-o-Peso. Tal passado ndo pode ser
apagado em funcéo de outros interesses arquitetonicos e comerciais, deixando de lado o bem
maior que a histéria do monumento representa, ndo s6 como ponto turistico, mas como
também area de trabalho para muitas pessoas que dependem da feira para manterem o seu

sustento.

VER-O-PESO, MEMORIA CULTURAL A SER PRESERVADA

Analisando a importancia econémica, cultural, historica, aléem da memdria do
que foi 0 Ver-0-Peso no passado e o que representa hoje a maior feira livre da América
Latina que conta com dois mercados construidos no final do XIX e inicio do século
XX (LIMA, 2007, P.17),ndo podemos esquecer que ele reine um grande complexo
com éarea de um dos pontos turistico mais concorridos em Belém, dada a vista
privilegiada a Baia do Guajara, sem contar com 0s sabores da gastronomia local que
vao além do conhecimento das ervas medicinais que associado ao artesanato da regido
amazonica, tem uma gama de conhecimentos que sdo bens culturais de conhecimentos,
apreendidos como “Patrimonio imaterial.”

Por esse angulo, ndo podemos deixar de nos preocupar com a memoria local da
nossa historia e, na medida do possivel, motivar o desenvolvimento de praticas de
defesa, protecdo e preservacdo da Feira do Ver-o-Peso, pois ali emerge mdltiplos
saberes e bens culturais como o artesanato; a gastronomia; as ervas da regido
amazonica e a bonita paisagem da Baia do Guajara que, para muitos, € um dos cartbes

postais da cidade de Belém do Para.
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Diante da temaética do Patriménio Cultural Imaterial, torna-se importante
defender ndo s6 um patrimonio que faz parte da histéria da cidade de Belém, mas em
conjunto com os saberes tradicionais de uma gente que desenvolve suas atividades,
ganha seu sustento por meio da venda de produtos naturais. Nesse circuito relacional,
revelam-se detentores de uma ecologia de saberes como acontece com as erveiras, 0S
artesdes, os manipuladores de alimentos, 0os comerciantes de vestuarios, que juntos
formam a Feira do Ver-0-Peso.

A relacdo memoria e identidade, entdo brotam num mergulho mais detido desse
cendrio. Le Goff (2003, p. 471) descreve que “a memdria, na qual cresce a historia,
que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro.
Devemos possibilitar que a memoria coletiva sirva para libertagdo e ndo para a
escraviddo do homem”. O historiador francés compreende a importincia da
valorizagdo da memdria na historia local, por entender que a mesma é a porta que nos
conduziréa para os caminhos do passado com projec@es para o futuro. O autor escava
no passado pistas das continuidades com o presente, alertando para a valorizacdo da
memoria como bem cultural. Percebe-se que suas observacGes ganham mais
embasamentos com o pensamento de (Pierre Noro, P. 06. Tempo e Patrimonio),
afirmando que nosso patriménio é a memoria de nossa historia e o simbolo de nossa
identidade nacional.

S&o duas linhas de pensamento com um unico olhar. Olhar preocupante em
preservar a memoria local da nossa historia, onde o patriménio histoérico mantém vivo
esse passado com sua identidade local que sofre com os descasos por parte do poder
publico e de vandalos que pincham e danificam esses espacos que ¢ um grande polo
econdmico, onde a todo 0 momento exporta-se e importam-se mercadorias.

A maior feira livre da Ameérica Latina como territério de identidades e
mem@arias conforma-se ndo apenas em seu valor historico, cultural, econdmico, mas
também simbolico, afetivo, ladico. Os detentores do saber tradicional sdo pessoas
simples, a grande maioria migrou de algum lugar, na maioria das vezes, do interior da
floresta amazonica, dando existéncia a uma cidade polifénica em multiplos sentidos.
Atenta a singularidade dos espacos patrimoniais, a Unesco em 1989 reconheceu “a
extrema fragilidade de certas formas de cultura tradicional e popular e,
particularmente, de seus aspectos correspondentes a tradicdo oral, bem como o perigo

de que esses aspectos se percam”(Rev. Sociedade e Estado, v. 25).
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A Unesco a partir de 1989 tracou definicdo voltada para as questbes que
envolvem o patriménio imaterial. Assim, acredita-se que a Feira do Ver-o-Peso se
encaixa no perfil da politica cultural que a Unesco elaborou, pensando em um conjunto
de ideologias que defenda a preservagdo e a manutengdo do patrimdnio imaterial, pois
tais tradicOes como a oral e a material devem ter sua autenticidade cuidada e zelada
para um olhar focado na compreenséo do passado em articulagcdes com o presente e 0

futuro.

OS AGENTES HISTORICOS DA FEIRA DO VER-O-PESO

Coletar informacGes relacionadas as praticas dos conhecimentos tradicionais que
permitem uma compreensdo dessa ciéncia do cotidiano que muitos guardam,
principalmente, na memoria € caminho fundamental para a democratizagdo da informacao.
Evitar com que tais conhecimentos e técnicas de manipulacao ao sofrerem diferentes tipos
de ameaca caiam no esquecimento por parte de familiares, detentores desse saber,
repassados de geracdo a geracdo, é acdo necessaria para enfrentar a desvalorizacdo das
culturas populares. De acordo com Barros e Lehfeld (2007, p. 38), “(...) o conhecimento € o
resultado de um processo historico”, pelo qual as experiéncias do meio em que se vive
afetam diretamente no modo de agir do homem, no relacionamento com a natureza e na
maneira de pensar. Por isso, ele nasce a partir das informac6es acumuladas na vida cotidiana,
quer em contextos formais ou informais, bem como das interagdes sociais e das leituras de
mundo que os individuos sdo capazes de realizar, independentemente de serem alfabetizados
Ou ndo.

Na citacdo dos autores, a respeito das praticas tradicionais, somada as técnicas e 0
didlogo para conquistar suas clientelas (publico-alvo), pode haver diferentes ideias ou
opinides contrarias, mais uma coisa é certa!

O mais importante é que se trata de uma gama de saberes tradicionais que estdo
misturados entre as técnicas de manuseio, tanto para a fabricacdo das misturas das ervas,
como também para o preparo da gastronomia local, exemplo da manigoba que passa por um
longo processo até ficar pronta para o consumo. Todos esses conhecimentos sdo saberes
assimilados ou absolvidos no decorrer do tempo, ou seja, resultado de dedicacdo para ensinar
e aprender em circuitos indigenas, africana, quilombola ou portugués, ndo importa, pois tudo

iSso estd incorporado ao Patrimoénio Cultural Imaterial.
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Assim, diante desses argumentos, a pesquisa se propde a compreender as relacGes de
trabalho de cada grupo que esta organizado em setores diferentes como: erveiros, artesoes,
hortifrutigranjeiro, alimentos e vestuarios. Portanto, estas pessoas que trabalham, sendo que
algumas ainda moram na feira que disponibilizaram um pouco do seu precioso tempo para
prestar um servico de informacao, que venha melhorar as suas relacdes sociais neste espago
que ha muito tempo merece um olhar preocupante por parte dos 6rgdos publicos,

responsaveis pelas instalages que se encontram desgastadas pelo tempo.

Trabalhadores da Feira do Ver-o-Peso
Nome Idade Tempo de Local de
trabalho Nascimento
Beth Cheirosinha |61 anos 46 anos Belém
D. Dudu 54 anos 45 anos Belém
Valmira 57 anos 14 anos Fortaleza
Maria Helena 59 anos 30 anos Belém
Miraci 47 anos Mais de 35 anos Belém
Patricia 36 anos 09 anos Belém
D. Gizeuda 62 anos 27 anos Fortaleza
Maira Loura 46 anos 25 anos -
Simony 30 anos 08 anos Marituba
Tia Colo 58 anos 33 anos Ponta de Pedras
Josinaldo 42 anos 32 anos Belém
Ceésar 59 anos 26 anos Belém
Roni 36 anos 18 anos Araguapas/Goias
Marcelo 37 anos 32 anos Belém
Jodo 49 anos 26 anos Belém
Tido 45 anos 25 anos Belém
Gean Santos 42 anos 20 anos Belém
Manuel (Didi) 62 anos 30 anos Braganca
D Nilda 59 anos 20 anos Belém
D Cheirosa 62 anos * 15 anos Maracana
Bira 44 anos 30 anos Belém

Quadro 1: Caracterizagéo dos trabalhadores que compdes a Feira do Ver-o-Peso.
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DIALOGANDO COM AS FONTES ORAIS DA FEIRA DO VER-O-PESO

O quadro 1 — que indica os nomes, idade, tempo de trabalho e locas de origem de
cada uma das pessoas que compde o conjunto de trabalhadores dentro de suas atividades
diarias. Segundo as pessoas que trabalham ha muito tempo na feira, Beth Cheirosinha e
Tia Cold sdo as que tém mais conhecimentos no que se refere aos saberes tradicionais
das ervas medicinais para todos os males do corpo e da alma. Hoje as duas sao as pessoas
com maior tempo de atividade no setor de ervas. As duas somando seu tempo de trabalho
na feira da um total 79 anos, de saberes tradicionais oferecidos ndo s6 a sociedade
paraense, mas a todas as pessoas que visitam as barracas do setor de ervas e plantas da
Amazonia.

Ha também pessoas que estdo comegando a exercer essa atividade de erveiras, é 0
caso da Valmira, Patricia e Simony.

O trio ainda ndo tem dez anos de experiéncia, mas vontades nao lhes faltam nessa
atividade de erveiras para alongar esse tempo na feira. Assim, dando continuidade dos
relatos, as duas Simony e Patricia descrevem que herdaram de seus familiares o
conhecimento sobre as ervas e plantas, sabedoria ensinada pela bisavd. Ja Valmira, que
veio de Fortaleza, chegou a Belém a procura de trabalho, encontrou seu espaco na feira
livre, e tudo que sabe referente aos poderes das ervas medicinais e cheiro do Para
aprendeu no decorrer do tempo.

No setor das barracas das erveiras, hd uma mistura cultural, regional e interiorana
de pessoas que vieram ndo sO do nosso Estado, mais de outros Estados, como Goias e
Ceara. Os mesmos sempre elogiando nossa terra hospitaleira que motivou seu
enraizamento, constituindo lacos de familia, tornando-se filhos adotivos do Para,
detentores dos conhecimentos e técnicas de manipulacao das ervas, plantas e cheiros do
Para.

Segundo a antropdloga Wilma Leitdo:

A cultura e a memdria sdo elementos que fazem com que as pessoas se
identifiquem umas com as outras pelo reconhecimento de tracos em
comum, e o lugar tem grande importancia como local onde as praticas
sociais e culturais acontecem (...). (Mercado de trocas simbdlicas, 2015,
p.52 e 53).

De acordo com as informacdes de todas as classes que incorporam a feira do Ver-o-

Peso, boa parte afirmou que acompanhavam os pais e ajudava no trabalho no periodo da
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infancia e na adolescéncia, como é o caso do vendedor Santos de 42 anos, que possui trés

pontos de vestuario localizados na feira, 0 mesmo relata lembrancas de sua memoria:

Durante a infancia, meus pais me levavam para ir junto com eles, ajuda-
los de todas as formas possiveis. Separando as roupas, montando os pontos
e fiscalizando para ndo serem roubados. Hoje eu estou a frente dos
negocios que herdei do meu pai, que era do meu avd (Gean Santos, 42
anos, entrevista realizada em 24/09/2016).

Passei a vim tirando folga da mamée, né? Agora ndo. Agora ja to vindo
diariamente. (Simony, 30 anos, entrevista realizada 26/09/2016).

Eu trabalhava com minha mae, desde pequena; eu trabalhava com minha
méae em casa, tirando as ervas pra ela trazer pros banqueiros* (Valmira, 57
anos, entrevista realizada em 26/09/2016).

Com base nestes trés relatos, é possivel constatar que, ajudando os pais, essas pessoas
acabavam por assimilar informacGes sobre as atividades que seus pais desempenhavam na
feira, de acordo com os saberes de cada um.

Dentro desse periodo, os mesmos citados adquiriram conhecimentos que os levaram a
serem donos dos pontos comerciais, herdados de seus pais. Nota-se que a busca pelo
conhecimento ou aprendizado informal, ou seja, assimilacdo das informacg6es que devem ser
estendida ao longo dos tempos na formacéo de novos profissionais, trabalhadores que atuam
nesta feira.

Mas a pesquisa revelou outro lado deste contexto do aprendizado familiar, pois, ndo s6
houve pessoas que deram continuidade aos negécios herdados de seus familiares, ha também
os que mudaram de profissdo devido a dificil situagdo econdmica trazida pelo desemprego que
fez muita gente a migrar para a Feira do Ver-0-Peso, como relatou seu Jodo que se tornou
erveiro quando ficou desempregado na década de 80. Entdo surgiu a oportunidade de trabalhar
na feira livre, 0 mesmo contou com apoio de parentes que ja desempenhavam funcdes na feira
e detinham conhecimentos tradicionais.

(...) trabalhar aqui no setor das ervas desde 1986 (...) eu tava desempregado
na época, ai eu tenho varios parentes que trabalham aqui, inclusive minha
mée trabalha aqui, trabalha ja ha varios anos. Ai surgiu a oportunidade deu
vim trabalhar neste setor. Acabou que eu me acostumei e hoje eu ndo tenho

coragem mais... eu...eu ndo penso na possibilidade de me ver exercendo
uma outra funcdo (Jodo, 54 anos, entrevista realizada em 26/09/2016).

Nota-se em seu depoimento que a familia foi o alicerce para sua deciséo de se tornar
mais um erveiro, e, embora tal interesse pelo oficio em aprender sobre as plantas, cascas, e
raizes medicinais foi despertado pela crise econdmica dos anos 80. Segundo os relatos das

pessoas que trabalham nas barracas de ervas, existe certa discriminacdo ainda quanto aos
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conhecimentos que os detentores possuem, sendo na maioria das vezes acusados de feiticeiros,
etc.

Os entrevistados de forma geral foram unénimes quanto a importancia do oficio de
aprender os conhecimentos tradicionais, sejam eles medicinais, gastronémico, arteséo ou
simpatia e carisma na area das barracas de vestuario. Os mesmos sabem que € dali (a feira) que
sustentam suas familias, e, por isso sempre estdo entusiasmados em prestar um 6timo
atendimento a quem procura os produtos da maior feira livre da Ameérica latina. Esta pesquisa
ndo contou com os relatos de todos os trabalhadores citados, ja que preferiram somente nos
fornecer seus nomes e tempo de atividade na feira.

Em especial, deixe por ultimo, a D. Cheirosa de 63 anos, 37 de profissdo como detentora
dos saberes do cheiro do Para, 13 anos no Ver-o-Peso, onde trabalhou em uma das barracas de
artesanatos, localizada com a vista para a Baia do Guajara. Para muitos que conheceram e ainda
conhecem D. Cheirosa, detentora das técnicas de fabricacdo do famoso cheiro do Para. Dona
Cheirosa gosta de ser chamada sé de Cheirosa, apelido que herdou na juventude quando veio
de sua cidade natal, municipio de Maracand (Para) em busca de trabalho em Belém.

Cheirosa relata que tudo que sabe sobre os saberes tradicionais das técnicas da
fabricacdo do cheiro do Para, ndo provem de heranca da familia, sim de ensinamentos
adquiridos com uma Senhora, detentora que lhe passou tudo que sabia durante o tempo que
trabalhou como doméstica em sua residéncia, final dos anos 70. D. Cheirosa relata que:

Néo foi facil para mim no comeco, pois sou filha de pescador! Quis tentar
a sorte longe de casa, nem ensino fundamental da época eu tinha! Tinha
comigo, coragem e determinacdo pra mudar de vida. Essa Senhora a qual
ndo me recordo, mas 0 seu nome abriu a porta de sua casa, € Se apegou a
minha pessoa, pois a mesma ndo tinha filhos, e precisava de alguém para
Ihe ajudar nas tarefas diarias da casa, enquanto trabalhava na Feira do Ver-
0-Peso. Durante os periodos da noite, Ihe ajudava na fabricagéo do cheiro.
Ralava as raizes da priprioca, cortava as raizes também do patichouli,
depois misturava com uma serragem, extraida de uma arvore cheirosa e
adicionava trés esséncias que sdo: chama, Jasmim e rosa. “Mais tarde ja

estava em sua barraca aprendendo a fazer outros tipos de artesanatos como
bonecas de patichouli, etc.

D. Cheirosa ainda relata a sua saida da feira:

Eu gostaria de poder ensinar algum dia, alguns dos meus filhos, porém
aqui ndo. Vejo o Ver-0-Peso um lugar bom de trabalhar e ganhar dinheiro,
mas principalmente vendendo produtos do cheiro do Pard e as ervas,
banhos de cheiros. O que me leva a sair daqui séo as discdrdias, onde 0s
colegas querem ser um melhor do que os outros. Entdo saio! Hoje sou dona
do meu proprio negdcio. Tenho minhas freguesas fiéis. Produzo as
coldnias e os cheiros do Para em casa, e saio para entregar. Meus cinco
filhos, todos aprenderam com sucesso como produzir o cheiro do Para,
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mas nenhum quis a profissdo de oficio. Todos ja estdo casados. Dois sdo
funcionario pablicos. Um é formado em Histéria e microempresario e duas
filhas sdo vendedoras (D. Cheirosa, 63 anos, entrevista realizada em
12/05/2017).

Com base nas informacdes concedidas por boa parte dos entrevistados, ja que alguns
ndo quiseram disponibilizar um pouco da sua historia social, e, s6 nos forneceram seus nomes,
setor de trabalho e tempo de atividade.

Assim é possivel constatar, atraves dos relatos de trabalhadores que fazer parte de forma
geral do Complexo da Feira do Ver-o-Peso, onde a maioria ja estd na terceira geracao,
transmitindo informacéo ao publico interessado na gama cultural que € o acervo da feira livre.
Contudo, apesar de todos esses conhecimentos, seus detentores tém uma rivalidade entre si, em
busca de clientes para sua sustentabilidade.

Desse modo, diante das circunstancias, alguns preferiram abandonar o espaco da feira,
como o caso da Cheirosa, que hoje trabalha no oficio de fabricacdo do cheiro do Pard em sua
residéncia, auxiliada pelas duas filhas que moram com ela, ndo lamenta ter saido da feira,
agradece pelas amizades que fez, e, pelo conhecimento adquirido, sem deixar de esquecer que
0 Ver-0-Peso foi minha escola e também a minha casa.

Wilma Leitdo ressalta que: A casa faz parte de nossa historia individual, € 0 nosso
espaco de conforto e segurancga, e a vivéncia efetiva do espaco criar as raizes do homem no
mundo; sem um lugar para ser chamado de lar, seriamos permanentemente estrangeiros (...)
(Mercado de trocas simbolicas, 2015 p. 52).

Do ponto de vista desse saber cultural, espera-se que as fontes orais possibilitem uma
compreensao referente aos conhecimentos tradicionais, sobre as varias formas entre diferentes
areas de pesquisa desse campo da Ciéncia da Informacdo, sejam elas, historicas, sociais e
culturais especificas no campo do Patriménio imaterial que sdo produzidos, transferidos e
utilizados no contexto da vida cotidiana como ensino aprendizagem.

Por fim, quero agradecer aos feirantes da maior feira livre da América Latina, que
contribuiram com um pouco das suas experiéncias, sonhos e frustragcdes, mas nunca deixaram
de acreditar nos seus objetivos, principalmente na melhoria do espaco da Feira do VVer-0-Peso,
ja que existe um projeto de restauracdo, porem ainda nao concluido por parte da Prefeitura.

Agradecer em especial a Dona Cheirosa que se chama, Tereza de Melo, minha mée que
fez tudo para dar aos cinco filhos uma educacdo melhor, é detentora, também, do saber
tradicional referente a producdo do Cheiro do Para e seus derivados. Portanto, espera-se que

todos esses conhecimentos, somado as melhorias e & preservacdo de suas instalagdes, atraiam
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mais estudos voltados para as riquezas da nossa cultura historica, onde o objetivo é a

manutencdo da memoria da nossa gente que sdo 0s operarios da nossa cultura local.

SITUACAO, CONSCIENTIZACAO E VALORIZACAO

Pensando em como conscientizar sobre a importancia desse Patrimdnio Imaterial,
alertando para o descaso e o esquecimento da memoria local, objetivando a protecdo das
tradicdes de ensinamentos que sdo 0 conhecimento adquirido e repassado de pai para filho, que
deve ser mantido como bem cultural, objetivando que as novas geragdes possam se interessar
por nossos saberes culturais, que olhem o nosso passado, desde o periodo colonial, até os dias
atuais, e percebam que muito foi feito no intuito de preservar a memdria historica e cultural de
nossa gente. Conscientizar que o progresso modernista tem que estar de maos dadas com o
passado, e, ndo apagar a nossa histéria, destruido o que foi construido héa tantos seculos.

A preservacao da Feira do Ver-o-Peso tem como objetivo, manter suas instalacbes bem
cuidadas, de acordo com as opinifes de trabalhadores que sdo detentores dos saberes
tradicionais, que também sdo as partes envolvidas nesse processo de reforma da feira do Ver-
0-Peso. Com isso, acredita-se que possa haver mais pessoas desfrutando desse cartdo-postal,
criando assim uma expectativa de geracdo de novos empregos e rendas para os trabalhadores
do espaco, e ainda manter vivo todo o conhecimento e as tradi¢gdes populares que envolvem
esse cartdo postal. Assim, a Unesco (2003) afirma que:

(...) patriménio cultural imaterial as praticas, representacdes, expressdes,
conhecimentos e técnicas — juntos com os instrumentos, objetos, artefatos e
lugares culturais que lhe sdo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos, reconhecem como parte integrante do seu
patrimdnio imaterial. Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de
geragdo em geracdo, é constantemente recriado por grupos em funcgéo de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana.

O patrimdnio imaterial, como foi definido acima, se manifesta nos seguintes
campos: a) tradigdo e expressdes orais; incluindo o idioma como veiculo do
patrimonio cultural imaterial; b) expressdes artisticas; c) praticas sociais, ritos

e atos festivos; d) conhecimento e préticas relacionadas a natureza e ao
universo; €) técnicas artesanais tradicionais.

Verifica-se mais uma vez que as propostas criadas pela Unesco em preservar todas as
estruturas do patriménio imaterial, estdo dentro das bases citadas acima, uma vez que diante
dos argumentos que justifiguem a continuidade deste projeto que objetiva zelar ndo so pela

histria, mas também em preservar sua memoria e todo o seu aprendizado cultural que deve
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ser passado de geracdo para geracao, assim como no exemplo das paneleiras de goiabeiras, no
Espirito Santo.

Assim, diante de todo apanhado historico e principalmente cultural que engloba a Feira
que tem séculos de existéncia, lugar que também transitam pessoas de varias culturas que
desfrutam desse espaco em todos os aspectos econdémicos que vai desde alimentos a utensilios
variados entre roupas e pequenas lembrancas da cidade. Essa abundancia cultural conta
também com uma rica gastronomia que nos enche de orgulho, fonte de riquezas de sabores.
Compreende-se que todos esses conjuntos de riquezas culturais guardam a histdria da nossa
gente, nossos costumes, nossa musica, nosso vocabulario (lingua nativa) e o mais importante,
nossa memdaria que ndo pode ser apagada ou substituida pelo progresso tecnoldgico, pois, ndo
devemos negar os olhos para o futuro sem visualizar o antes, ndo apagando o que foi construido
dentro de um passado que é a identidade construida da nossa histéria, misturadas entre vérias

culturas que séo herancas que devem ser mantidas e preservadas.

A UNESCO a esse respeito diz:

(...) todas as culturas tém o direito de serem o que sdo, ou seja, de manterem
seus costumes, tradigdes e crencas; por outro lado, essas mesmas culturas,
0s grupos culturais e os individuos tém o direito de adquirem novos
habitos, costumes e tradicdes, ou seja, de adquirirem novas e variadas
formas de cultura (UNESCO, 2003, p. 557).

Diante das justificativas apresentadas, verifica-se que ha todo um estudo histérico e
cultural que envolve a importancia desse projeto a Feira do Ver-Peso e seus Saberes
Tradicionais que compdem esse Patrimonio Imaterial que fazem parte de um olhar preocupante
para sua memoria, que objetiva ndo impor, mas contribuir para valorizagdo desse espago que
se encontra abandonado pelo poder publico, porém com projeto de uma nova revitalizacdo do
espaco, reforma esta, financiada pelo IPHAN - Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico
Nacional, mas que ainda ndo foi colocado em pratica, pois, aguarda um projeto novo por parte
da Prefeitura local, ja que o ultimo ndo atendia as necessidades técnicas dos feirantes.

Desta forma, este projeto é importante ndo s6 para a sociedade em geral, mas também
para minha formacdo profissional e consciéncia cidada voltada para tdo importante bem

publico.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do processo cultural, as pessoas fazem parte de diferentes grupos sociais, cujo

alcance pode ser dentro ou fora, ou seja, muitas nascem aqui e outras vém de outras localidades
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interioranas e de outros estados, mas todos tém cultura. Assim, durante a sua vida as pessoas
constroem suas identidades, seus conceitos, suas praticas de se relacionarem umas com as
outras em diferentes contextos sociais de seus grupos que socializam histérias, memdrias
coletivas, isto é, as pessoas estdo ligadas por um passado que deixa como heranga, lingua,
costumes, crencgas populares e saberes tradicionais que fazem parte da cultura e memoria da
nossa gente.

Gente de origens humildes, de regides distantes, que vao do nosso estado e por esse
Brasil afora. Portanto, procurando sempre compreender esse universo multicultural que nos
desperta nossos olhares para uma compreensdo que envolve a ciéncia popular dos saberes
tradicionais que perpetuam ha seculos no meio social, e que hoje, ganha mais adeptos em busca
dessa fonte de conhecimento que seus detentores, a maioria guarda na memoria essa esséncia
que desperta a curiosidade em conhecer essa gama de variedades que existe na maior feira livre
da América Latina, a Feira do Ver-o-Peso.

Essa mesma feira em conjunto com seus prédios antigo que guardam um passado rico
cultural, aguarda sua restauracao por parte do poder publico, ou seja, a Prefeitura Municipal de
Belém, que ainda ndo disponibilizou para o IPHAN (Instituto de Patrimdnio Histdrico,
Artistico Nacional), um projeto concreto, que esteja de acordo com a associacdo de
trabalhadores do Ver-o-Peso que objetive que esse cartdo postal seja preservado, e néo
modificado, como era o projeto anunciado pela Prefeitura local, pois todos acreditam que a
memoria desse espago tem que ser preservada, ndo alterado para aguardar os interesses de uma

minoria.
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CAPITULO IX

CAPS 111 GRAO-PARA: ACOES DE VALORIZACAO E INSERCAO A
SOCIEDADE

Wanderlena do Socorro Corréa Verissimo*

INTRODUCAO

O cuidado ao se falar em salde e doencas que agridem o corpo foram, e ainda sédo, um
grande desafio para humanidade, visto que se falar em preservar “mente e corpo sdos”, em
equilibrio integral - o proprio corpo, que nao deixa de ser 0 nosso patriménio. Trata-se da
necessidade de preservar e conservar um bem como patriménio (o que pode ser definido em
objetos, monumentos, material e imaterial), 0 corpo também pode ser um bem a ser preservado
e consiste, portanto, em um patriménio. Assim sendo, podem ocorrer transformacées
fisioldgicas e psiquicas, adquiridas ou transmitidas, pela mente ou pela materialidade.

De alguma forma, elas estardo interligadas com o interesse coletivo de uma sociedade.
Porém, se este corpo estiver fora dos padrdes que a sociedade imp&e a cultura, a memoria e a
historia, a eles sdo negados direitos de liberdade, expressao, uso do seu corpo, de ideia e
pensamento.

Sdo as acdes de elites dominantes que determinam o que pode ser preservado ou
selecionado para ser inserido na sociedade e na historia. Assim aconteceu com as pessoas com
transtorno mental, o corpo foi afetado por uma doenca que agredia suas mentes, fazendo com
que fossem excluidas ou isoladas, porém a ciéncia foi se interessando pela questdo da mente
humana, e de como trata-la, o que possibilitou mudancas.

Além da ciéncia, outros grupos se preocupam com 0 bem-estar desse paciente em
convivio em sociedade, ou seja, entre familiares, trabalhadores da area da salde e
simpatizantes, que manifestaram interesse sobre pessoas com transtorno mental, e também,
eles préprios, os doentes, buscavam o direito de igualdade perante a sociedade, a qual negava,
isolava, excluia e dominava seus corpos “insanos”, o que através de movimentos e luta deram
origem a modelos mais humanizados para o tratamento do corpo, que acima de tudo, ndo deixa

de ser um patriménio humano.

48 Graduada em Museologia, Universidade Federal do Para, (UFPA). Pés-Graduada em Patriménio Cultural e
Educacdo Patrimonial (Faculdade Integrada Brasil Amazonia — FIBRA).
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Pensando nesse contexto de um olhar mais humanizado para o tratamento da sadde
mental do corpo, o proposito deste capitulo é apresentar uma breve historia da saude mental no
Estado do Pard, o processo de desinstituicionalizacdo e os modelos de assisténcia aos
portadores de transtornos mentais no cuidado da Saude Mental, nos Centros de Atencao
Psicossocial (CAPS). Desinstituicionalizacdo € o termo usado para um novo modelo de
assisténcia na area da saude mental, para desconstrucdo de saberes e praticas que levam a
segregacéo, estigma e destituicao dos direitos da pessoa com a doenca mental. Modificando as
relagcBes de poder entre usuarios e as instituicdes. E que foram abracadas pelos movimentos
reformistas (SILVA & ROSA, 2014).

Em especial, uma breve apresentacdo dos trabalhos feitos na gestdo do CAPS 11l Gréo-
Para, com atendimento 24h, localizado em Belém do Pard, que corresponde a um dos
componentes da Rede de Atencéo Psicossocial (RAPS), o modelo de assisténcia ao tratamento
da satde mental em substituicdo ao antigo modelo manicomial.

O capitulo foi construido a partir das experiéncias vividas através do CAPS 11l Gréo-
Paré, pertencendo ao corpo técnico do mesmo, surgiu um olhar antropoldgico ao participar das
atividades terapéuticas, passeatas e cuidados préximos aos usuarios do modelo inovador e
humanizado para com a Salde Mental, a pesquisa consistiu na compreensdo, busca de
conhecimento sobre essa rede inovadora e curiosidade de como essas pessoas estdo buscando
seus espacgos como cidaddo, na comunidade em geral, diante da afirmativa presente no Art. 5
da Constituicdo (BRASIL, 1988), que determina que “todos somos iguais perante a lei”. Desta
forma, eles se manifestam através de passeatas, em busca de cidadania e reivindica¢Ges de boa
qualidade de vida e insercédo a sociedade.

Para uma compreensdo da Saude Mental e nas perspectivas da Reforma Psiquiatrica no
Brasil, em que se propds a extingdo dos manicOmios e seus modelos de tratamento por outro,
de acdes e de servigos mais humanizados ao portador desse sofrimento mental e social, se faz
necessario saber de que forma surgiu essa ideia de “concep¢do humanizada”.

O psiquiatra Franco Basaglia foi o fundador da moderna concepg¢ao de “satude mental”,
foi o inspirador dessas reformas de desinstitucionalizagéo, sendo um dos maiores criticos do
saber psiquiatrico e suas préaticas de controle social, era a favor do resgate da cidadania e dos
direitos a essas pessoas portadoras da doenca mental e sua reinsercdo ao seu meio social
(NASCIMENTO, 2009).
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Da loucura a assisténcia psiquiatrica no Brasil e, também, em Belém do Par4, toca-se
em uma historia que perdura desde o século XIX ao XX, onde nestes periodos aconteceu a
exclusdo e depois a reforma deste tratamento.

Em Belém, o seu inicio acontece na enfermaria da Santa Casa de Misericordia
do Para, até a destruicdo do Hospital Juliano Moreira e dos movimentos da Luta
Antimanicomial, que orientaram o processo da desinstitucionalizacdo dos manicémios e 0s
atuais modelos de assisténcia para o cuidado da Satde Mental.

Para andar nesse caminho tortuoso da meméaria e da histéria, Nora (1993), diz que “a
memoria € distante e a0 mesmo tempo presente”, hd uma oposicdo, em que, a memoria sendo
integrada, ditatorial, aberta a dialética da lembranca e da amnésia, € sempre levada por grupos
Vivos suscetiveis a longos atrasos e revitalizagbes, enquanto que a historia pode ser
“conquistadora e erradicadora”, podendo ser problematica, incompleta daquilo que ja ndo
existe e com isso 0 passado pode ser analisado em um discurso critico (NORA, 1983).

Pensando nesse contexto, ainda hoje ha remanescentes que viveram os horrores do
antigo tratamento dos hospicios e manicomios, muitos sem os lagos de familiares, vivendo em
casas terapéuticas, mas para alguns ainda restaram lagos familiares, ainda ficam seguindo seu
tratamento nos atuais modelos para o cuidado da Saude Mental. Porém, ndo s 0s usuérios que
rettm essas lembrangas, mas também quem trabalhou nessas instituicbes mantendo o
andamento do trabalho em prontuérios de identificacdo de cada usuario, mantendo assim um
historico de cada um.

Com isso, 0 objeto de pesquisa pode ser um documento, as leis e 0s decretos, podendo
esbocarem uma possivel cenografia da memoria, em que Nora (1993) discute o objeto como
memoria e histéria como simbolo de nossas herancas:

Os dois movimentos se combinam para nos remeter de uma s6 vez, e com
0 mesmo élan, aos instrumentos de base do trabalho histdrico e aos objetos
mais simbolicos de nossa memoria: 0s Arquivos da mesma forma que as
Trés Cores, as bibliotecas, os dicionarios € 0s museus com 0 mesmo

atributo que as comemoracg0es, as festas, o Panthéon ou Arco do Triunfo.
(NORA, 1993, p.12).

Atribuindo valores e simbolismos desse sentimento em que a Histéria e a Memdria
possibilitam a construcéo de objetos e, sem eles a historia os “varreria”, como cita Silveira
e Filho (2005, p. 38):

Ora, é esse fluxo de sentidos e imagens que o objeto dispersa no mundo
gue é capaz de veicular aspectos singulares das reminiscéncias do sujeito
“devaneante”, pelas acdes de rememorar vivéncias passadas e
experimentar a tensdo entre esquecimentos e lembrancas a partir do contato
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com a materialidade da coisa e os sentidos possiveis que ela encerra
consigo.

Em observancia ao discurso citado, podemos entdo analisar que, de alguma forma,
h& um controle da vida e logo do corpo dos doentes que ficavam confinados, e outras que
tiveram ou ndo alta ficam em suas memdrias em convivio do tratamento dado a elas.

Foucault (FOUCALT, 1977) discute a questdo do “biopoder”, a instalagdo da
“biopolitica” da forma de administrar a satide, dos modos de morar, de se comportar,
habitos, sejam eles de higiene e entre outros, ou seja, de forma a tentar administrar as
expressdes humanas, o0 modo do poder do corpo e 0 modo de se fazer obedecer.

O homem ocidental aprende pouco a pouco 0 que é uma espécie viva num mundo
vivo, ter um corpo, condigdes de existéncia, probabilidade de vida, satde individual e
coletiva, forcas que podem se modificar e um espaco em que se pode reparti-las de modo
otimo. (FOUCALT, 1977, p. 134).

Ele também fala sobre o corpo ser um objeto, podendo ser controlado socialmente
por normas e indicadores, porém podendo rebelar-se contra o controle social (FOUCALT,
1994). Ou seja, podemos perceber que nas atividades o paciente precisa ser estimulado a
fazer quase tudo em uma sequéncia de atividades impostas, mesmo ele ndo querendo, para
seguir um padréo social, que remete 0 corpo ser um objeto a ser manipulado por uma acao
dominadora.

Talvez, pensando no contexto a partir de um imaginario social baseado na ideia
dominadora do corpo, surgiu uma divisdo entre pessoas, baseado em quem é ou nao
classificado por uma mente sa (ao estabelecer o corpo no ciclo das normas colocadas), em
que a mente, podemos dizer, pode ser a guardid do desejo, consciéncia e 0 corpo seu
subordinado a receber seus comandos.

Do corpo ser um objeto, o mesmo, pode se transformar no todo desencadeando
sentimentos, remeter algo no passado ou lembrancas de uma memdria, mas para que isso
aconteca o objeto precisa ser estimulado pela memoria coletiva de um grupo social (SILVEIRA
& FILHO, 2005).

“Rememorar vivéncias passadas”, no caso de registros que podem estar
relacionados ao modo de como 0s pacientes com transtorno eram tratados em seus
confinamentos, nos antigos manicémios ou hospicios, e que hoje ha registros e depoimentos
de remanescentes que viveram nestes lugares de confinamentos.

Neste contexto temos como exemplo, o livro “O Holocausto brasileiro”, da jornalista

Daniela Arbex (2013) retrata a vida, 0s maus-tratos e genocidio de 60 mil pessoas, ho maior
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hospicio do Brasil, Hospital Colonia de Barbacena, manicémio no interior de Minas Gerais,
onde eram mantidos internos em condi¢des sub-humanas, e os horrores acontecidos neste
manicomio, assim como aconteciam em outros manicomios néo era diferente.

Outro fato foi o acontecimento ocorrido em Belém do Pard no Hospital Psiquiatrico
Juliano Moreira a “Revolta dos loucos”, em 1961, ocasionada pelos maus-tratos que recebiam
naquele recinto. O outro foi ocorrido no mesmo local, do incéndio ocorrido em 1982, fato
divulgado em periddicos da época.

Neste contexto de tramas de controle do que seriam as normas sociais em controlar e os
avancos para um modelo mais humanizado, usamos documentos e artigos que se referem ao
tema em questdo e também as visitas técnicas ao CAPS 111 Grdo-Para, ndo como parte do corpo
técnico, mas, como um olhar de pesquisadora e para informar o funcionamento e acdes, para
reintroducao dos que sofrem com alguma doenca mental ou transtorno a sociedade, na qual séo
iguais perante a Lei e lutam por essa igualdade, que é objeto desta pesquisa. E além do relato
de campo sobre a passeata em comemoracdo a Luta Antimanicomial, acontecida no ano de
2012.

BREVE HISTORIA DA SAUDE MENTAL NO INICIO DO SECULO XIX

No inicio do século XIX, o Brasil ja se preocupava com o0s doentes mentais, e com 0
espaco para reclusdo e tratamento deles, destacamos nesse periodo, a pesquisa de José Martins
da Cruz Jobim*, um dos pioneiros na psiquiatria no Brasil que publica “Insinia Loquaz,
ocasionada por uma pneumonia crénica, com tubérculos pulmonares?” (SILVA, 2012),
podemos considerar a primeira publicagcdo no Brasil sobre a doenga. Com a criagdo do Decreto
de n°82, de 18 de julho de 1841, foi criado o Hospicio D. Pedro Il, para tratamento dos
Alienados, uma antiga reivindicacdo da Academia Imperial de Medicina, os insanos ficavam
aos cuidados de uma ordem religiosa sobre a direcdo da Santa Casa da Misericordia.

Porém a entrada indiscriminadamente de pacientes curaveis, incuraveis, afetados
mentalmente ou meros indigentes, causou a superlotacao neste hospicio. Neste mesmo século,
em 1882, iniciou-se a execuc¢do do ensino da Psiquiatria no Brasil. Anos depois, 0 Hospicio D.

Pedro Il passa a se chamar Hospicio Nacional dos Alienados, com isso foram surgindo as

49 Publicado originalmente no Seminario de Sadde Publica, Rio de Janeiro, n. 36, p. 185, set/1831.
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Coldnias de Sao Bento e Conde de Mesquita, destinados aos pacientes do sexo masculino, em
S30 Paulo o Hospital do Juqueri®.

Em 1903, é criada a primeira Lei de Assisténcia aos Alienados, anos depois foram
criadas a Coldnia de Alienadas do Engenho de Dentro, destinadas as mulheres, Manicémio
Judiciario, a Coldnia de Psicopatas, depois passou a se chamar Coldnia Juliano Moreira, e

assim foram surgindo outros no Brasil com o intuito de tratamento da doenca mental.

SAUDE MENTAL EM BELEM DO PARA NO SECULO XIX

Em Belém do Paréd sdo encontrados registros sobre a presenca de loucos no espaco
publico, em Arthur Vianna®, conhece-se o registro de um incidente acontecido no Hospital da
Caridade.

Os policiais levaram para o hospital de Caridade, Hospital Bom Jesus dos Pobres, um
paciente em que dada essa situagdo nova e sem manejo com esse tipo de paciente “louco
furioso”, o senhor com o nome de José Raymundo, detido por policiais e levado a esse hospital,
e sem local apropriado para colocar, este tipo de excluir paciente, ficando ele trancado em uma
sala, onde funcionava a botica, quebrando tudo que havia na sala, conseguindo fugir, indo em
direcdo a cozinha e 1a4 houve mais desatino.

Na Santa Casa de Misericordia do Para houve em uma de suas dependéncias, uma area
onde era usada para cuidar desses doentes com transtornos mentais. Porém, o convivio deles
com o0s demais pacientes gera um desconforto no tratamento, gerando um problema a ser
resolvido. Contudo, essa convivéncia fez com que houvesse a procura de um novo espago para
0s pacientes com transtornos mentais. O enfermeiro da época, Carlos Reis, teve a ideia de
preparar em Tucunduba alojamento especial para esse tipo de paciente. Sendo assim, José
Raymundo transferido e deu continuidade ao seu tratamento nesse local, até o fim de seus dias
(VIANNA, 1902, p.130).

%0 Fonte : http://www.ccs.saude.gov.br/memoria%20da%20loucura/mostra/ccs.htmin .

51 Arthur Vianna, nasceu em Belém era farmacéutico. Era também historiografico e literato de destaque em sua
época, foi diretor da Biblioteca Publica do Estado, publicou vérios ensaios, Limites Pard-Amazonas, 1911,
Noticias Histdricas da Santa Casa de Misericordia Paraense,

1902. Disponivel< htpp://www.memorialdaliteraturadopara.blogspot.com/> Acesso em:
10/07/2017.
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O grande indice de leprosos em Belém, no século XIX, favoreceu a iniciativa em conter
a proliferacdo destas doengas, foi quando foi estabelecida a obrigatoriedade de recluséo de
pessoas com esses estigmas no Asilo dos Lazaros, na fazenda Tucunduba (Fig.01).

Este Asilo se constituia em uma antiga olaria, administrado pela Santa Casa, adaptada
com paredes de separagdes internas que delimitavam as enfermarias, um espago sem higiene,
seguranca e conforto, um estabelecimento destinado exclusivamente a reclusdo. Ou seja, além
de leprosos 0s pacientes com transtornos mentais conviviam em um espaco, independente de
género.

Percebemos que neste periodo as ordens religiosas tinham a responsabilidade e o poder
sobre as pessoas que portavam este tipo de doenca, além disso, em locais distantes do convivio,

em que antes pertenciam, para viver em outra de segregacao.

Figura 01 - Asilo Tucunduba.
Fonte: (HENRIQUE, 2012).

No final do século XIX, em 1871, os alienados do Asilo de Tucunduba mudam de
endereco, para um local bem mais distante das zonas urbanas, com o0 mesmo sistema de
reclusdo, asilando aqueles que ndo eram produtivos para sociedade. Seu novo endereco:
0 Marco da Légua, que havia mudado de nome para o Hospicio dos Alienados, em 1892.

A loucura passa a ser um objeto de estudo, atribuido sobre as pesquisas do médico
francés Fillipe Pinel (LOUREIRO, 1995), influenciando desta forma outros estudiosos da
area psiquiatrica para um tratamento adequado e humanizado aos portadores de doencas
mentais. Em 1937, alterou-se 0 nome para Hospital Psiquiatrico Juliano Moreira, em
homenagem ao grande médico psiquiatrico brasileiro, influenciado também pelos
discursos de Pinel. (FIGUEIREDO, 1996).
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“Isolamento”: a palavra definida no trato com a loucura, o endereco era sempre
em lugares distantes, longe do convivio em sociedade com o carater de “fechamento”,
siléncio e o esquecimento no meio social, para aqueles que ‘ameagam a comunidade’.
Alem do cuidado da enfermidade, foi-lhes retirado o direito & cidadania e ao convivio
social, sendo que para a psiquiatria e para o Estado os loucos deveriam ser isolados ou
encarcerados.

Pessoas fora do padrdo social deveriam ser cuidadas de uma forma hospitalar
determinada, com “discurso” com atenuagdo mais humana, de assisténcia ao doente
mental, porém, a pratica era autoritaria e opressiva, além de discriminatoria para controlar
o “louco”.

Vale ressaltar que a “loucura” podia ser tratada subjetiva ao controle, consistia em
controlar o corpo e a mente, através dos novos tratamentos em avanco da medicina, seja
esta medicamentosa, hidroterapéutica, cirurgica e/ou a eletrochoque, esta Ultima gera
polémica por ser usado em hospitais psiquiatricos ndo apenas para tratamento, mas como
forma de controlar pacientes problematicos e rebeldes em que recebiam varias sessdes de
choque ao dia, sem um cuidado anterior adequado aos pacientes, como forma de controle
em beneficio da equipe hospitalar, mas causando um mal maior a essas pessoas e gerando

assim o sentimento do medo.

N&o podemos esquecer que durante a década de 60 no Hospital Juliano Moreira
(Fig.02), também foi um manicomio judiciério e foi palco da “Revolta dos Loucos” em
1961, promoveram uma rebelido sobre os maus-tratos e condigbes subumanas dos
pacientes naquele local e na década de 1980, ocorreu um incéndio, em 1982, anos
seguintes, depois do incéndio, ocorreu a diminuigdo de espaco, tempos depois o prédio
foi demolido e, consequentemente, ficaram o0s pacientes perambulando pelas ruas, sem
assisténcia médica.

Sendo o Hospital Aluizio da Fonseca, anexo do Juliano Moreira transformando
em unidade de Referéncia Psiquiatrica, para internacdes breves, por apenas comportar 30
leitos.

E em 1989 foi criada a Unidade Psiquiatrica do Hospital das Clinicas Gaspar
Vianna. Atualmente a unidade apresenta servigcos de urgéncia e emergéncia, em caso de
crise, de ambulatério, de enfermaria de internacdo breve (72 horas), e internagédo
prolongada (45 dias), e de hospital dia (BRAGA, 2009, p.52).
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Contudo os remanescentes do Hospital Juliano Moreira, 0s que restaram, por ndo
terem nenhum vinculo familiar, foram transferidos para um novo endereco para o Centro
Integrado de Assisténcia Psiquiatrica do Para (CIASPA) em Distrito de Ananindeua.
Percebe-se mais uma vez a politica do isolamento, onde a “loucura” comegou proximo
ao centro urbano de Belém no inicio do século X1X, indo para Tucunduba, depois o Marco
da Légua e seus remanescentes mudaram de enderego para um Distrito longe do seu ponto

inicial, ou seja, imperando a politica do distanciamento dos espacos urbanos.

Figura 02: Hospital Juliano Moreira.
Fonte:

www.google.com.br/searchg=foto+da+revoltas+dos+loucos+em-+bel
%C3%A9m+do. Acessado em Julho de 2017.

MOVIMENTO ANTIMANICOMIAL

Se antes os pacientes manifestavam-se contra os maus tratos causados a eles e com 0s
movimentos sociais de diversos seguimentos eclodidos por todo o Brasil, isso fez surgir um
movimento que proporcionou avango para o cuidado da Saude Mental.

Segundo os dados, do Ministério da Saude, o processo da reforma Psiquiatrica no Brasil
veio ajudar essas mudangas em um contexto internacional de mudangas pela violéncia asilar,
fez surgir os movimentos que contribuiram para os direitos dos pacientes psiquiatricos, esse
marco fez surgir o Movimento dos Trabalhadores em Salde Mental (MTSM), entre eles
trabalhadores, sindicatos, familiares, estavam também os pacientes de longo historico de
internagdes, que denunciavam a violéncia nos manicémios e da mercantilizagéo da loucura.

Para Foucault (1972) “manicomio” era lugar de “mania”, mas também poderia ser
sindnimo de exclusdo, dominio e violéncia, entre paredes altas, nos processos socio-historicos
da sociedade. E era através destes fatores, de dar um basta ao dominio do corpo e as técnicas
usadas desumanas e de exclusdo, que se estimula o pensamento de mudanca. E, segundo
Lichmann & Rodrigues (2007), 0 movimento segue no contexto de outros movimentos sociais
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gue acontecem no Brasil. Com a abertura do regime militar, nos setores relacionados a saude,
através da constituicdo de 1976, surge 0 Movimento dos Trabalhadores de Satude Mental, que
acusava o governo de préticas de torturas, fraudes e corrupcao.
Com arealizacdo do V Congresso Brasileiro de Psiquiatria, em outubro de
1978, testemunha-se o inicio de uma discusséo politica que ndo se limitava

ao campo da salde mental, estendendo-se para o debate sobre o regime
politico nacional. (LUCHMANN & RODRIGUES, 2007, p. 403).

Esta politica publica visava que o paciente com transtorno mental fosse reintegrado ao
convivio social e de alguma forma reintegrar sua dignidade.

Em destaque podemos citar a visita de renomadas personalidades, no I Congresso
Brasileiro de Psicandlise de Grupos e Institui¢des no Rio de Janeiro, a vinda ao Brasil de Franco
Basaglia, Felix Guattari, Robert Castel e Erving Goffman, em 1979 ocorreu em S&o Paulo, o |
Encontro Nacional do Movimento dos Trabalhadores em Satde Mental (MTSM). A inspiracéo
para esse movimento foram os modelos da experiéncia de desinstitucionalizacdo da psiquiatria
italiana.

O dia escolhido para marcar a luta do Movimento Antimanicomial no Brasil foi o dia
18 de maio, pois neste dia, em 1987, ocorreu a | Conferéncia Nacional de Satude Mental, e o |1
Congresso Nacional do MTSM, na cidade de Bauru, Sdo Paulo. Deste evento saiu o “Manifesto
Bauru”, instalou-se 0 lema do movimento: “por uma sociedade sem manicomio”.

Considerando-se o documento gerador do movimento antimanicomial, nesse mesmo
ano, em S&o Paulo surgiu o primeiro CAPS e o NAPS (Nucleo de Atengdo Psicossocial). Cabe
destacar que em 1989 aconteceu a regulamentacdo dos direitos da pessoa com transtorno
mental e a extingdo dos manicomios no pais. Percebe-se neste contexto que foi marco para a
desinstitucionalizacdo, através das conferéncias, e a nova concep¢do da saude, o direito do
cidaddo e um dever do Estado, ocasionando a aproximag&o dos pacientes ao sistema e a familia,
além da inclusdo perante a sociedade.

Em 1992 acontece a implantacdo da rede extra-hospitalar. Foi também na década de
1990 a participacédo do Brasil na assinatura da Declaracdo de Caracas e pela realizacdo da Il
Conferéncia Nacional de Saude Mental.

O movimento ganhou conotacdo nacional, no | Encontro Nacional de Luta
Antimanicomial, em Salvador, Bahia. Sendo entendida como a base deste movimento social, a
realizacdo de trabalhos alternativos de assisténcia psiquiatrica, buscando pensar em uma
sociedade sem manicomio (LUCHMANN & RODRIGUES, 2007).
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No final da década de 90, em que foi criado o Movimento da Luta Antimanicomial
(MLA), aconteceu a implantacdo de quatro CAPS (Centro de Atencao Psicossocial), Casas
Mentais e Casa Alcool e Drogas, que possibilitaram uma mudanca no cuidado da satide mental.
Com o novo cenario das mudancas, publicou-se a Lei 7892/98, Lei Municipal de Satde Mental,
baseada nos I e 1l Encontros Estaduais da Luta Antimanicomial, do Il Encontro Nacional de
Servicos Substitutivos em Salde Mental, e do | Forum Amazbénico de Saude Mental,
acontecidos em Belém. (NASCIMENTO, 2009, p.77).

Neste contexto surgiram os diversos CAPS do pais, inclusive na cidade de Belém, que
foram regulamentados pela portaria 336/GM de 19 de fevereiro de 2002. No qual confere a Lei
10.216, que diz:

Os direitos e a prote¢do das pessoas acometidas de transtorno mental, de que trata
esta Lei, sdo assegurados sem qualquer forma de discriminagdo quanto a raca,
cor, sexo, orientacdo sexual, religido, opgdo politica, nacionalidade, idade,
familia, recursos econdmicos e ao grau de gravidade ou tempo de evolugdo de
seu transtorno, ou qualquer outra. (Lei N° 10.216, de abril de 2001).

Este projeto de Lei ficou evidenciado e de grande importancia quanto ao direito ao
portador com transtorno mental, em ser atendido no sistema de salde, com devida humanidade
e respeito, visando sua recuperacao ao seio familiar e ao convivio social sem sofrer violacGes

de preconceitos.

RELATO DE CAMPO NA PASSEATA DA LUTA ANTIMANICOMIAL EM 2012

Para “lembrar ou esquecer”, ou mesmo “lutar contra o esquecimento”, sdo termos que
foram destaque quando participei da passeata da Luta Antimanicomial, em 2012. E uma
memoria individual, a qual tive a chance de participar e relatar experiéncias vividas naquela
passeata, ali estavam as memarias em que se criou uma identidade do grupo. Além disso, as
passeatas sdo também os meios de reivindicacGes de direitos e igualdades por meio de
movimentos sociais. Estava como recém funcionaria do CAPS Ill Grdo-Pard, dando apoio
técnico, como participante assim como os demais funcionarios. Além da presenca dos usuarios
e funcionérios dos outros CAPS de Belém, todos reunidos por um objetivo de comemoracao,
dendncias e reivindicagoes.

Naquele ano, em Belém, as comemoracdes da Luta Antimanicomial, como dito
anteriormente, realizadas no dia 18 de maio, se desdobraram em diversas atividades, realizadas
nos dias proximos a data oficial, como: reunides e uma exposi¢do de produtos confeccionados

pelos proprios usuarios e no dia 20 de maio, um domingo, foi realizada a 4% caminhada pela
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Luta Antimanicomial nas ruas de Belém, com a participacao do grupo folclérico Boi da Terra,
da comunidade da Terra Firme.

“Satde ndo se vende, gente ndo se prende; quem esta doente ¢ o Sistema Social!”, foi
com essas palavras, em voz alta, que os manifestantes chamaram atengéo de quem passava ou
observava o cortejo da manifestacdo, ora fazendo discurso por mais igualdade, ora
reivindicando mais qualidade no servigo ou mesmo denunciando o descaso do governo com a
Saude Mental.

Quebrando barreiras do siléncio através da luta pelo reconhecimento de seus direitos
como seres humanos que sdo, de registrar a importancia desse movimento social sobre o
combate e as transformagbes sobre a loucura tanto em nosso Estado como no territorio
brasileiro. Lichmann & Rodrigues (2007, p. 400), cita a importancia dos movimentos sociais
em que sdo protagonistas de dendncias:

Desafiar os cddigos dominantes, romper com as invisibilidades e os
siléncios trazer a luz do dia as realidades ancoradas em rela¢@es de poder e
dominacdo envernizadas por discursos competentes: eis principais méritos
e desafios dos movimentos sociais na contemporaneidade. Portadores de
solidariedade e agentes de conflito, 0s movimentos sociais sdo considerados

portadores privilegiados das denlncias as variadas formas de injustica
social.

Os movimentos sociais sdo capazes de transformar grupos com interesses comuns e
histdrias de experiéncias vividas e se manifestam para melhorias de seu grupo, ou denuncia
atos que vem de encontro com seus interesses. Geralmente se manifestam através de passeatas
e sua concentracdo geralmente em lugar publico de maior visibilidade para concentracéo.
Empunhando cartazes, faixas e panfletos de informacdes, como Carta Aberta a Sociedade
Paraense explicando como aconteceu o Dia Nacional da Luta Antimanicomial, e seus objetivos.

Pensando no contexto sobre informagdes do movimento a populagdo que remete a uma
memoria coletiva, Halbwachs (2013, p. 39) faz entender sobre o termo de memoria coletiva,
de como elas refletem a partir de uma memoria individual refletindo para um grupo que se

torna uma memodria coletiva para atingir um objetivo de lembrar.

Né&o basta reconstruir pedaco por pedago a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembranga. E preciso que esta reconstrucio
funcione a partir de dados ou de nogBes comuns que estejam em NOSSOS
espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando destes
para aqueles e vice-versa, o que sera possivel se somente tiverem feito e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo.
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Entdo as lembrancas ali vividas serviram para levar em consideracdo sobre 0s contextos
sociais envolvidos, convivendo naquele momento com os manifestantes, apesar de estar
vivenciando este evento novo, que conheci como funcionaria, evocando lembrangas neste
relato, nas quais estas se tornaram lembranca coletiva, até entdo estavam com grupos que
manifestavam memdrias de acontecimentos, algumas pessoas ali presentes tinham lembrancas
dos antigos tratamentos manicomiais, gerando desta forma uma igualdade de acontecimentos
e confirmando esse elo de lembrangas em comum vivido.

Contudo, informando a sociedade paraense o conhecimento sobre 0 movimento, suas
reivindicacOes e dendncias, quanto & qualidade do servi¢o, dando exemplo sobre a denuncia, 0
fechamento de programas em saude mental da Unidade Bésica da Pedreira, UBS/Pedreira, e
além de outras situacGes que contribuem para o sofrimento do usuario para o tratamento a
Saude Mental, a carta faz um convite a reflexdo sobre a exclusdo social, além dela, cartazes de
manifestagdes em consonancia com a passeata se misturavam com cartazes de poesias, outras
em desagrado com o0s atuais governantes, e politicos querendo se manifestar a favor do
movimento.

Vale destacar que 0 ano que ocorreu a passeata (Fig. 03), era ano de elei¢es, com isso
h& muitos oportunistas e promessas politicas eleitoreiras envolvidas, podemos encontrar todo
tipo de coisas. O objetivo era ser visiveis e ndo silenciosos no que diz respeito & informacao da
sociedade sobre as pessoas que buscam qualidade no cuidado de sua Saude Mental, e a garantia
do cumprimento de seus direitos de cidaddos que fazem parte da sociedade e participantes

também de movimentos sociais.

Figura 03: Passeata.
Fonte: Acervo Pessoal, 2012.

A caminhada do Manifesto Antimanicomial comec¢ou na concentracdo pela manha na
escadinha da Estacdo das Docas, constituindo-se principalmente pelos integrantes do Boi da
Terra (Bairro da Terra Firme), os funcionarios e usuérios de todos os CAPS de Belém, seus

familiares, funcionarios da area da satde, simpatizantes, politicos, ativistas, turistas e curiosos.
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Grande parte dos participantes trouxe faixas, cartazes de manifestagcdo, que se somavam
e se misturavam as diversas narrativas presentes ao longo do cortejo, como as solicitacGes de
dignidade e mais atencdo por parte dos governantes, em garantir salide as pessoas com doencas
mentais.

A caminhada saiu da escadinha da Estacdo das Docas por volta das nove horas da manha
em direcdo a Praca da Republica. Acompanhada sempre pelo Boi da Terra, que na ocasido hora
era chamado de “Boi da Saude Mental”, hora “Boi Tanta”, dentre outras designagdes que fazem
alusdo a loucura. Caracterizando-se como um cortejo tradicional de Boi, com seus brincantes,

musicos e instrumentistas, principalmente percursionistas (Fig.04).

s

Figura 04: Alegoria do Boi da Terra durante a marcha do Movimento
Antimanicomial em Belém PA.
Fonte: Acervo Pessoal, 2012,

Durante paradas estratégicas e em determinados momentos da caminhada, varios
discursos politicos se mostraram presentes: dentre 0s varios sujeitos presentes estavam 0s
familiares dos portadores de transtornos mentais fazendo declaragdes sobre a importancia do
tratamento, o cuidado, o respeito e a dignidade, ex-usuérios dos CAPS, que inclusive, como
forma de expressao, um usuario criou musicas em homenagem ao dia embalando o cortejo.

Além destes sujeitos encontravam-se também 0s oportunistas, era 0 ano de eleicdo
municipal, candidato politico aproveitando o momento para fazer campanha para elei¢do
municipal. Em um dado momento, o discurso era de que a passeata se tratava de uma
caminhada “Cidada” e que as pessoas que utilizam esse servico também buscavam a cidadania
por sofrerem com a discriminacéo.

Este fato se contrapde a outro presenciado em nosso trabalho de campo e nos remete a
uma reflexdo ao movimento relatado, o de que durante a manifestagdo houve o encontro com
duas pessoas com transtornos mentais visiveis (Fig. 05), elas moradoras de rua e que se
encontravam praticamente desnudas, foram plenamente ignorados pelo cortejo, contudo uma
delas chegou a tentar interagir por alguns minutos, dancando, depois parou ficou por olhar por

alguns minutos e seguiu em direcdo oposta indo embora.
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Esse fato caracteriza o discurso politico da manifestagdo como um ato mais politico,
que social. Mostrando que a luta por dignidade na saude mental ainda precisa se tornar muito
mais inclusiva, mas se desdobra em um paradoxo, enquanto a Lei defende que “todos somos
iguais perante a lei”, a ter um tratamento igual e humanizado, porém ainda sim percebendo esta
cena percebe-se que ainda ndo é para todos.

Apesar deste fato, entendo que a caminhada estimulou transformacgfes sociais,
principalmente na maneira de ver as pessoas que sofrem com transtornos mentais. Assim como
a responsabilidade social do cuidar dos pacientes com essas enfermidades, sempre pensando

na integrac&o social dos mesmos.

Figura 05: Pessoas com transtornos mentais participando da Passeta.
Fonte: Acervo Pessol, 2012.

O cortejo terminou ao meio-dia na Praca da Republica em frente ao Teatro da Paz (Fig.
06). Lembrando que as pragas historicamente sempre foram locais de manifestacdes politicas
e especificamente em Belém, a Praca da Republica é marcada por essa tradicdo. Sendo um
lugar de diversas manifestacGes culturais e politicas, como protestos contra erros médicos,

denuncias de pessoas desaparecidas e impunidades de crimes.

Figura 06: Chegada do Cortejo na Praga da Republica.
Fonte: Acervo Pessoal, 2012.

N&o podemos deixar de mencionar que 0 movimento da Luta Antimanicomial acabou
por gerar uma série de demandas que ajudaram a desenvolver uma nova politica como a criagdo
de um sistema mais inovador para com o cuidado da Saude Mental no pais, os CAPS. Estes se
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tornaram espacos de atencdo a saude extra-hospitalares, abertos a comunidade e representam o
compromisso dos governos estaduais com a satde plblica (BRASIL, 2004; LUCHMANN &
RODRIGUES, 2007).

As passeatas sempre ocorrem no dia 18 de maio, geralmente acontecem em um domingo
proximo, ou depois da data, este organizado pelo MLA. Promovendo desta forma a incluséo,
memdria, cidadania participativa entre as comunidades sociais em busca de igualdade, entre
elas e reivindicacOes para 0 seu bem-estar do corpo e da mente. Interessante em ressaltar que
durante a caminhada todos estdvamos misturados, assim é no dia-a-dia do trabalho do CAPS
ndo usamos jalecos brancos para ndo estigmatizar o trabalho e o usuéario se sentir que é capaz
e igual a qualquer um, desta forma foi na passeata quem olhava a passeata ndo distinguia quem
era ou ndo portador do transtorno mental, misturado aos outros corpos séos, onde qualquer um

pode ser acometido pela doenca independente de classe, género ou cor.

CENTRO DE ATENCAO PSICOSSOCIAL — CAPS

Os CAPS surgiram destes movimentos e, para darem apoio ao cuidado da Saude
Mental, segundo a Portaria n° 3.088 de 23 de dezembro de 2011, surgiram a partir da
consolidacdo de Leis e Portarias que concretizando os principios e diretrizes da Politica
Nacional de Satde Mental, Alcool e outras Drogas, funcionam em carécter aberto e
comunitério, que visa promover qualidade de vida as pessoas com transtorno mental e
também seus familiares, desenvolvendo uma ordem e esta ndo ser mais uma ameaca
resultando a alta do usuario, quanto ao servico e voltando a vida social.

O servico é composto por equipes multiprofissionais e transdisciplinares com
atendimento a usuarios com transtornos mentais e atualmente sem excluir os usuarios de
crack e alcool ou outras drogas.

A Rede de Saude Mental pode ser composta por varios componentes que auxiliam
e possibilitam a atencdo psicossocial aos pacientes com transtornos mentais, segundo
critérios populacionais e demandas dos municipios. Atualmente estes se encontram

divididos em:

= CAPS I - voltados para uma populacdo acima de quinze mil habitantes;
= CAPS Il - para uma populacéo acima de setenta mil habitantes;
= CAPS Il - proporciona atengdo continua, com funcionamento de 24 horas por

dia, incluindo sabados, domingos e feriados, ofertando retaguarda e acolhimento
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noturno a outros servicos de satde mental, para uma populagédo acima de cento e
cinguenta mil habitantes;

= CAPS AD, para usuarios com sofrimento psiquico do uso do crack, alcool e
outras drogas, para populacdo acima de setenta mil habitantes;

= CAPS AD IlIlI, proporciona atencdo continua, com funcionamento de 24 horas
por dia, incluindo sabados, domingos e feriados, ofertando retaguarda e
acolhimento noturno a outros servigos de salide mental, para uma populagdo acima
de cento e cinquenta mil habitantes;

= CAPS - para atendimento de criancas e adolescentes, para uma populagdo acima

de setenta mil habitantes.

A Rede de Atencdo a Saude Mental (RAPS) tem a funcdo de buscar a atencdo a todas
as pessoas com transtornos mentais e promover a cidadania participativa nas comunidades.

O monitoramento e avaliacdo da RAPS sdo de responsabilidade compartilhada pelas
trés esferas da gestdo do Sistema Unico de Salde (SUS), sendo a analise dos registros de
producdo ambulatorial em satde mental ferramenta para a melhoria da qualidade na atencéo
psicossocial e também para visibilidade & ampliacio de acesso ao cuidado em sadide mental. E
através dela que podemos avaliar e saber quem sdo e quais sd0 0s transtornos presentes na
sociedade, facilitando a discussédo entre os gestores, trabalhadores, usuarios e familiares sobre
0s servicos desempenhados pelos componentes de atencdo da RAPS.

A atencgdo envolve também as pessoas com necessidades decorrentes do uso do crack,
alcool e outras drogas. Os servigos sdo gratuitos pela rede do SUS, sdo alguns deles:

= Centro de Atencéo Psicossocial (CAPS);

= Servicos Residéncias Terapéuticos (SRT) - sdo casas localizadas no espaco
urbano, para moradia de pessoas com transtornos mentais graves egressas de
hospitais psiquiatricos ou hospitais de custddia e tratamento psiquiatrico, de longa
permanéncia, que perderam os vinculos familiares e sociais; moradores de rua com
transtornos mentais severos, quando inseridos em projetos terapéuticos
acompanhados nos CAPS. Variando em média de uma até oito pessoas, além de
estarem vinculados aos CAPS ou outro servigo ambulatorial;

= Centros de Convivéncia e Cultura — Portaria n°396de 07 de julho de 2005;

= Leitos de atencdo Integral (nos Hospitais Gerais e nos CAPS Il1l) — para

acolhimento integral para pacientes em crise;
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= Atencdo Bésica — prop0e que a préatica da saide mental na atencdo basica /satde
da familia com objetivo da integralidade do usuario buscando a sua singularidade,
investindo no seu comprometimento do seu tratamento;

= Programa de Volta para Casa - tem por objetivo, garantir a assisténcia, o
acompanhamento e a integragdo social, fora da unidade hospitalar, de pessoas
acometidas de transtornos mentais, com histéria de longa internagdo psiquiatrica.
E parte integrante deste Programa o auxilio-reabilitagdo, no valor atualmente de
um salario-minimo, pago ao préprio beneficiario durante um ano, podendo ser
renovado, caso necessario. Podendo ser beneficiario do programa também aquelas
gue moram em residéncia terapéutica ou egressas que tenha vivido em hospitais de
custodia e tratamento psiquiatrico (manicémio judiciario) pelo mesmo periodo de
igual ou superior a dois anos;

= Politica de Saude Mental Infanto-Juvenil — direcionado para criangas e

adolescentes que sofram de transtornos mentais.

Sendo os CAPS servigos estratégicos na organizacdo de sua porta de entrada e de sua
regulacdo, no quadro abaixo percebemos os numeros de CAPS, gque segundo o Ministério da
Saude no ano de 2014 eram de 2.269, distribuidos como apresenta 0s dados abaixo podemos

visualizar o seu crescimento e avancgo de 1998 a 2014:
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Fonte: http://portalarquivos.saude.gov.br/images/pdf/2015/outubro/20/12-edicao-do-Saude-Mental-
em-Dados.pdf.
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Neste outro quadro podemos visualizar a série historica do nimero de CAPS habilitados

no Brasil por tipo, podemos observar suas tipologias do ano 2006 a 2014(Brasil, dez/2006 a

dez/2014):
Ano CAPS| |CAPS |CAPS |CAPSi |CAPSa |CAPSa | Total
I I D d Il
2006 437 322 38 75 138 - 1010
2007 526 346 39 84 160 - 1155
2008 618 382 39 101 186 - 1326
2009 686 400 46 112 223 - 1467
2010 761 418 95 128 258 - 1620
2011 822 431 63 149 272 5 1742
2012 907 464 72 174 293 27 1937
2013 978 471 78 187 301 47 2062
2014 1069 476 85 201 309 69 2209

Fonte: http://portalarquivos.saude.gov.br/images/pdf/2015/outubro/20/12-edicao-do-Saude-
Mental-em-Dados.pdf.

Percebemos que em 2011 da habilitagcdo do CAPSad I11, com observacéo de 24 horas,
devido ao aumento de uso de outras drogas em particular o uso do Crack, que hoje é uma
preocupacao das grandes metrépoles. Hoje estes nimeros, de acordo com o relatdrio de 2016,
mostram que foram habilitados mais 129 CAPS aumentando para 2.457, um ndmero bem
significativo para os usuérios da rede, mas que ainda necessita em localidades distantes das

grandes cidades.

ACOES NO CAPS Il GRAO-PARA

Antes de falar sobre as agdes do CAPS |11 Gréo-Para, ndo poderia de deixar de serem
citadas as redes de servicos CAPS localizadas na area de Belém, apesar de existirem em outros

municipios e interiores do Estado, estdo distribuidas da seguinte maneira:

CAPS Estaduais:

= Grdo-Para llll;

= CAPS | Amazobnia; Renascer/Pedreira; Icoaraci;
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= CAPS IIl CCDQ (Centro de Cuidados de Dependentes Quimicos). CAPS
Municipais:
= CAPS/AD (Alcool e Drogas);

= CAPSI - Casa Mental da Crianca e do Adolescente/Belém; CAPS 11 — Casa Mental
do Adulto/Belém.

O CAPS Ill Gréo-Par4, esta localizado na Rua dos Tamoios, no bairro do Jurunas, tem
0 objetivo de oferecer atendimento a populacdo da area de sua abrangéncia dos bairros: Batista
Campos, Jurunas, Condor, Cremacdo, Cidade Velha, Comércio, Campina, Nazaré, Reduto e
Umarizal. Com acompanhamento clinico e reinsercao social. Atende em média 300 usuarios
por més, distribuidos nos trés turnos.

Ao todo a equipe multiprofissional € em média 93 servidores divididos em enfermeiros
e técnicos de enfermagem, médicos, psicologos e assistentes socias, pedagoga, professor de
educacdo fisica, terapeuta ocupacional, nutricionistas e entre outros.

O atendimento inclui o acolhimento, podendo ser, tanto para os usuarios, quanto a
familiares, visitas domiciliares e atividades socioeducativas e recreativas, passeios, exercicios
fisicos, palestra e oficinas terapéuticas funciona 24 horas, com dez leitos de observacdo e
equipes de salde capacitadas de plantdo para atender pacientes moderados e assim prevenir
crises, sendo o Hospital de Clinica seu auxilio na atencdo de crise dos usuarios.

Segundo a Portaria 336/02, corpo técnico define as diretrizes para o funcionamento do

CAPS e que 0 corpo técnico por turno corresponde a:

« Dois médicos psiquiatrias;

« Um enfermeiro com formacédo em Saude Mental;

« Cinco profissionais com de nivel superior: psicologo, assistente social,
enfermeiro, terapeuta ocupacional, pedagogo ou outro profissional necessario ao
projeto terapéutico;

« Oito profissionais de nivel médio: técnico ou auxiliar de enfermagem, técnico
administrativo, técnico educacional e artesao.

Em periodo de acolhimento noturno, de 12 horas corridas a equipe é composta de:

« Trés técnicos/auxiliar de enfermagem, com a supervisdo do enfermeiro;

« Um profissional de nivel médio da area de apoio.

Para os finais de semana e feriado, diurna de 12 horas, a equipe composta de:
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« Um profissional de nivel superior, podendo ser: médico, enfermeiro, psicélogo,
assistente social, terapeuta ocupacional, ou outro profissional necessario ao
projeto terapéutico;

« Trés tecnicos/auxiliar de enfermagem, com a supervisdo do enfermeiro de
Servico;

«  Um profissional de nivel médio da area de apoio.

Porém a portaria gera uma divergéncia em relacdo ao dia-a-dia dos servicos a auséncia
de médicos, durante o dia seriam, segundo a portaria, somando os dois turnos de quatro
médicos e no entanto, no CAPS |11 Grdo-Par4, s6 ha dois médicos, deixando sobrecarregada a
agenda médica, outro fato também que chama a atencéo, sobre a falta do profissional médico
no periodo noturno e final de semana, gerando um conflito quanto as marcacg6es de consultas
e o retorno e continuidade do usuério ao seu tratamento (Mota, 2012).

O atendimento € de 24h em leito de observacdo, porém as atividades semanais nesse
CAPS acontecem de segunda a quinta, porém as sextas sao reservadas para atendimento interno
e reunido interdisciplinar, ficando sem interrup¢éo o acolhimento, a organizacao de atividades

durante as semanas esta dividida como:

» Acolhimento — atendimento de segunda a sexta;

* Repouso — onde ficam os usuarios em observacdo 24h em leito, numa quantidade
de 10 leitos, dividido em feminino e masculino podendo ficar de sete a dez dias;

« Sala de grupo — ludoterapia, ginastica, grupos de artes e cancdes, atividade
expressiva, grupo de educacdo em saude, poesia e sonho, e grupos de familia e na
Gltima quinta-feira do més acontece a Assembleia Geral, onde sdo discutidos a
avaliacdo do servico;

« Atelier — oficina de garrafa pet, oficina de tapete, oficina de pintura, oficina de
bijuteria, oficina de desenho e incentivo a literatura;

« Consulta medica;

» Sala da psicologia - atendimento psicoldgico, grupo de musicoterapia, grupo de
mulheres, grupos de jovens;

« Sala interdisciplinar — atendimento individual, atendimento psicoldgico
individual, atendimento nutricional,

» Externo — caminhada e piscina.

Cada usuario possui um prontudrio para registrar suas atividades durante seu plano

terapéutico, neles sdo contidas todas as informacgdes desde o inicio de seu tratamento,
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acompanhamento, presenca nas atividades programadas e analise durante essas atividades,
através deles pode-se saber o desenvolvimento do usuario e suas dificuldades assim € possivel
a comunicacdo entre a equipe multiprofissional e assim planejar um plano terapéutico
adequado para cada usuério.

Vale destacar que estando o usuario em um turno de quatro horas recebe uma
alimentacdo ou ficando em dois periodos duas refeicdes diarias, aqueles que ficam em servicgo
de 24 horas recebem quatro refei¢Ges diarias, ficando limitado a sete dias corridos ou dez dias
intercalados em um periodo de trinta dias.

Em datas comemorativas, ao longo do ano, acontecem confraterniza¢6es entre usuarios
(Fig. 07), sdo formados grupos de ensaio para apresentacao de coral, dancas regionais e grupos
teatrais, geralmente orientados pelos profissionais deste CAPS e ha também o livre acesso de
participacdo dos familiares destas atividades para maior interagdo, assim também convite para
outros CAPS a participarem desses eventos. Vale ressaltar que os grupos de dangas, coral,
poesia e teatro, j& se apresentaram em alguns eventos em pragas e shopping de Belém, assim
como outros CAPS, como forma de expressdo da arte.

O resultado disso foi o surgimento do grupo de teatro independente, “Auto da Vaca-
bumba Rosinha Cheirosa” (Fig. 08), segundo a funcionaria deste CAPS a auxiliar de
enfermagem, Marluci Fanci do Espirito Santo, o projeto foi idealizado e organizado, pelo
antigo médico psiquiatra Dr. Admilson Medeiro, a cerca de 4 anos de criagdo, composto em
média de 18 componentes, entre eles o préprio médico, a auxiliar de enfermagem, ja citada, eu
participante a dois anos e dos padrinhos que auxiliam na compra de material, com apresentagédo
em Vvarios lugares da cidade de Belém.

Figura 07: Festas Comemorativas.
Fonte:http://www.agenciapara.com.br/Noticia/66595/programacao-natalina-ajuda-na-reinsercao-social-
de-atendidos-no-caps-grao-para
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Figura 08 : Auto da Vaca-bumba Rosinha Cheirosa.
Fonte: Acervo Pessoal.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos que anteriormente os transtornos mentais tinham outras patologias ou
nomenclaturas, denominagdes como “alienado”, “louco”, “lunatico”, “demente”,
“esquizofrénico”, “cataténico”, ou até mesmo “possuido por espirito mal”, com 0s avangos nos
estudos da psiquiatria dos isolamentos no inicio do século XX aos dias atuais, desenvolveram
novos tratamentos como fala Maria de Nazaré Paes Loureiro (1995):

A psiquiatria percorreu um longo caminho desde o seu isolamento em
hospitais no inicio do século XX aos dias atuais. Desenvolveram-se novos
métodos de diagndsticos e tratamento a partir de uma visao bioldgica,
psicoldgica e social.

Um dos progressos novos e importante da pesquisa a nivel bioldgico
(organico) deve-se no campo da pesquisa quimica, na descoberta de

neurolépticos que se mostram eficientes ao tratamento das perturbacdes
mentais (1995, p.24-25).

Estes tratamentos contribuiram para que alguns pacientes vivessem em suas
comunidades e fora de ambientes hospitalares e com alta em periodos menores, abolindo
os tratamentos defasados que eram administrados nos hospicios como, lobotomia,
troncos, camisas de forca, a psicocirurgia, tratamento de choque e entre outras terapias
abominaveis. Neste contexto existem relatos no Museu de Imagens do Inconsciente, de
obras de pacientes antes e depois de tratamento de choque, nelas podemos observar o
sofrimento e dor transmitida nas obras de arte nelas contidas, onde tive a oportunidade de
conhecer a metodologia de tratamento humanizado adotado pela médica psiquiatra Nilse

da Silveira®.

52 Médica Psiquiatra criadora do tratamento humanizado, em que usava a arte como terapia e reabilitacio dos
pacientes que viraram autores de obras e ainda hoje tidas as obras produzidas ficam separadas na reserva técnica
e exposta no Museu de Imagem do Inconsciente (RJ), a médica foi tema de um documentério e de um filme “Nise
— O coragdo da Loucura”.
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Foi um dos estimulos de criar novos métodos mais humanos, introducdo de
praticas terapéuticas, a introducdo de arte, seja ela pintura, desenho, escultura ou cénica
e dentre outras que ajudam o atendimento e o breve restabelecimento, com

acompanhamento ambulatorial até a sua alta do tratamento.

A trajetoria da Saude Mental no Brasil foi bastante tortuosa até chegar nos dias
atuais, em meio as mudancas do modelo de tratamento do lugar do isolamento, exclus&o,
dominacdo do corpo e repressao de sentimento, porém a tentativa do convivio em familia
e na comunidade, ainda requer muitos desafios e lutas, de serem inseridos na sociedade,
no campo do trabalho, estudos, respeito durante suas crises, serem tratados como cidaddos
dentro da comunidade em que vivem.

Sair dos muros onde Ihes era negada a cidadania, com o fim dos manicomios, indo
para as ruas lutarem por sua inclusdo e igualdade, através dos movimentos sociais que
foram de supra importancia para os pacientes com transtornos mentais. As Leis e Portarias
também contribuiram muito para Politica da Satude Mental. Mas, ndo podemos esquecer
dos movimentos, como o0 MLA, que ajudaram a construir esse panorama novo de
organizacéo.

Ainda vale destacar a luta pela busca da desinstitucionalizacdo, segundo o
relatorio do Ministério da Saude, em 2016, foram reduzidos o numero de leitos, de
2012/2014; foram indicados para descredenciamento 27 Hospitais Psiquiatricos nos
Estados do Brasil e entre eles, um do Para, assim, também o nimero de leitos nestes
hospitais e implantacdo de servicos que colabora para o avango da Rede de Atencéo
Psicossocial. Segundo o relatorio do ano de 2014 a 2016 aproximadamente 5.203 leitos
foram fechados em hospitais psiquiatricos. (Relatério de Gestdo 2016. Ministério da
Saude/SAS).

Desde 2013 o Ministério da Saude trabalha em a¢6es de intervengdes preventivas
do uso e abuso de drogas, em especial 0 uso do crack, nesse contexto surgem trés
programas voltados para criangas, adolescentes e suas familias em ambiente escolar que
sdo Programa Familias Fortes, Programa Elos, Programa #Tamojunto, tudo pelo cuidado
da Saude Mental e acompanhamento em apoio as familias envolvidas. Porém, essas aces
ndo alcancam todo territdrio brasileiro e requerem mais pesquisa sobre assunto.

Em suma, o CAPS Ill Gréo-Para, como toda rede do SUS, ainda tem desafios a
serem implementados por completo, como a Portaria 336/02, pois, necessita de recursos

da gestdo governamental, contratacdo de novos funcionérios para compor o corpo técnico
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e também de materiais para atividades terapéuticas, assim como, também, de capacitacao
dos funcionarios de conhecer o que é e como foi criado essa rede, conhecer a historia
deste percurso até os dias atuais e a importancia dele para com o cuidado da Saude Mental
e 0 respeito para com elas.

As atividades terapéuticas, ja citadas, ajudaram a formar grupos independentes de
apresentacdo em Shoppings de Belém, em destaque: o grupo de teatro com apresentacao
do “Auto da Vaca-bumba Rosinha Cheirosa” (Fig.09), onde em época junina faz suas
apresentacdes em residéncias, em drgao publico clubes e pracas, sendo a maioria dos
componentes usuarios deste CAPS |1l Grdo-Para. 1sso demonstra que todos sdo capazes

de transformar a realidade lutando por direitos.

Figura 09 - Auto da Vaca-bumbé Rosinha Cheirosa.
Fonte: Acervo Pessoal
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