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APRESENTACAO

E com grande satisfacio que apresentamos a comunidade académica e ao publico em
geral o segundo volume da coletanea Educagdo Fisica e Didlogos Plurais. Esta obra ¢ fruto do
esforco coletivo de professores e estudantes vinculados a Universidade Estadual de Montes
Claros, campus Januaria, contando, ainda, com a valiosa colaboragcdo de docentes de outras
instituicdes de ensino superior. Reunindo pesquisas distintas em seus objetos e abordagens, o
volume encontra unidade na busca pelo aprofundamento das discussdes interdisciplinares no
campo da Educagao Fisica.

Nesta edicdo, os trabalhos concentram-se, em grande medida, na interface entre
Educacao Fisica, historia e lazer, com especial atengdo as manifestagcdes culturais e artisticas
desenvolvidas no estado de Minas Gerais entre os séculos XIX e XX. Todos os capitulos t€ém
como foco empirico cidades mineiras, abordando tematicas como a histéria do cinema, a
atuacao de companhias artisticas itinerantes, os espetaculos teatrais e de fantoches, os matches
de lutas em circos, bem como as sociabilidades populares e as praticas de lazer em comunidades
rurais. O volume inclui, ainda, uma significativa reflexdo sobre a inclusdo de estudantes com
Transtorno do Espectro Autista nas aulas de Educagao Fisica.

A presente obra nao teria sido possivel sem o apoio institucional da coordenagao do
campus Janudria, cuja dedica¢do tem sido essencial para a consolidagdo das atividades de
pesquisa e extensdo desenvolvidas por nossos docentes e discentes. Agradecemos, igualmente,
as revistas cientificas Revista Delos, Revista Historiador, Revista Hydra, Revista
Temporalidades e Revista Eletronica Nacional de Educac¢do Fisica, que acolheram parte dos
textos aqui reunidos. Estendemos nosso reconhecimento aos pareceristas andnimos, que, por
meio de criticas e sugestdes, contribuiram de forma decisiva para o aprimoramento dos
trabalhos apresentados.

Nosso desejo € que esta coletanea seja parte de um esfor¢o continuo de valorizagdo das
pesquisas produzidas no curso de Licenciatura em Educacdo Fisica da Unimontes, campus
Januaria, e da producdo académica de carater interdisciplinar. Esperamos, com isso, dar
continuidade a esta série de publicagdes em edi¢cdes anuais, ampliando o espago de debate

critico e de circulacdo de ideias no campo da Educagao Fisica.

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Adelson Fernandes da Silva

(organizadores)



CAPITULO 1

OS PRIMEIROS ANOS DO CINEMA PERMANENTE EM PIRAPORA, NORTE DE
MINAS GERAIS (1912-1914)!

Jailson Martins Lopes
Daniel Venancio de Oliveira Amaral

Fabio Santana Nunes
INTRODUCAO

O cinema foi uma das principais opg¢des de divertimento do inicio do Século XX, em
diferentes regides do Brasil (Souza, 2004; Silva, 2021; Fonseca, 2002; Pinheiro et al., 2020;
Sacramento, 2021; Trusz, 2010). Em Minas Gerais, pesquisas recentes apontam que, no final
da década de 1910, estavam em funcionamento 252 (duzentos e cinquenta e dois)
estabelecimentos com cinematdgrafos, oferecendo projecdes filmicas para os moradores de 139
(cento e trinta e nove) cidades e 72 (setenta e dois) distritos. Ou seja, em outras palavras,
aproximadamente uma em cada quatro localidades mineiras ja podia contar com um cinema
permanente (Amaral; Anisio, 2021). Assim, ndo surpreende o fato desse estado configurar-se,
a época, como um dos pontos do territério nacional com maior oferta relativa de casas para
exibicdo de filmes e espetaculos artisticos (Dias, 2018).

A presenca privilegiada do cinema nas vivéncias ludicas dos mineiros no inicio do
Século passado ¢ reforgada por uma série de pesquisas realizadas nos ultimos anos, apontando,
com maior ou menor profundidade, para o lugar de importancia das projecdes em diferentes
cidades do estado, a exemplo de Belo Horizonte, Barbacena, Campanha, Claudio, Diamantina,
Divinopolis, Itajubd, Juiz de Fora, Montes Claros, Oliveira, Ouro Preto, Pouso Alegre, Sdo Jodao
del-Rei, Uberaba e Uberlandia (Rodrigues, 2006; Silva, 2021; Nogueira Junior, 2017; Amaral;
Dias; Anisio, 2022; Oliveira, 2016; Amaral; Anisio, 2021; Soares, 2018; Carvalho, 2010;
Amaral; Dias, 2017; Bibbo, 2017; Sadi; Adao, 2011; Silva, 2017).

No caso mais especifico do Norte mineiro — regido constituida, em 1922, segundo
relatorios da Secretaria de Finangas do Estado, de 29 (vinte e nove) sedes municipais,?> que

administravam politicamente 159 (cento e cinquenta e nove) distritos —, estavam em atividade

! Uma versio anterior do capitulo foi publicada na Revista Historiador, Porto Alegre, n. 17, v. 2, 2024.

2 Essas 29 sedes municipais eram: Araguai, Bocaiuva, Brasilia, Capelinha, Conceigdo do Serro, Curvelo,
Diamantina, Fortaleza, Guanhaes, Grdo Mogol, Inconfidéncia, Januaria, Jequitinhonha, Jodo Pinheiro, Minas
Novas, Montes Claros, Paraopeba, Paracatu, Peganha, Rio Pardo, Pirapora, Sdo Francisco, Sdo Jodo Batista, Sao
Jodo Evangelista, Salina, Sant’Ana dos Ferros, Serro, Teéfilo Otoni, Tremedal (Minas Gerais, 1923, p. 369).
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a época 16 (dezesseis) casas de exibigdes cinematograficas, distribuidas por 11 (onze) cidades
e 3 (trés) distritos. Esses dados representam, aproximadamente, 7% do conjunto de nucleagdes
contempladas com casas permanentes de cinema (Minas Gerais, v. IV, 1926, p. 332-342).

Mesmo se tratando de uma das regides com os menores indices de desenvolvimento
deste tipo de negdcio?, a inauguragdo dos primeiros cinemas na por¢do Norte de Minas Gerais
transfigurou a cultura urbana das nucleacdes pioneiras, tornando-se simbolo de modernidade e
integragdo das experiéncias dos grandes centros urbanos. Mais do que isso, 0 cinema revestia-
se do poder “[...] de tirar os homens do chdo sem sair do lugar, arrancando-os de seu cotidiano
e conduzindo-os ao lugar dos sonhos”, nas palavras de Eliane Kuster (2015, p. 220).

Dias, Machado e Hosken (2019) argumentam que a vida cultural, em Minas Gerais, no
inicio do Século XX, ainda que grandemente marcada pela tradicdo do mundo rural, sofreu
progressivamente uma espécie de “[...] pequena revolucdo dos costumes”. Segundo esses
autores, processos de crescimento demografico, ampliagdo da malha ferrovidria, assimilagdo da
produgdo agropecudria em circuitos de exportacdo, bem como relagdes de trabalho cada vez
mais engendradas por pagamentos em dinheiro criaram condigdes materiais, ainda que
precarias, para uma ampliacdo do mercado consumidor interno, o que afetaria também
entretenimentos urbanos diversificados, incluindo casas cinematograficas.

No mesmo sentido, oportunidades mais abundantes de acesso a um comércio ludico
inovador eram parte fundamental da dinamica de modernidade das cidades, o que ajuda a
explicar um engajamento das elites mineiras, as vezes “quase obsessivo”, na reivindicacdo de
ampliagdo das estruturas de lazer urbano (Amaral; Dias, 2017). Nesse cenario, o cinema
adquiriu um status privilegiado no preenchimento dos desejos simbolicos de sofisticagdo e
progresso dos costumes preconizados por grupos letrados (Amaral; Dias; Anisio, 2022).

Sobre a historia dos primordios do cinema na regido norte mineira, pesquisas
académicas sobre este tema sdo ainda pouco numerosas. Em linhas gerais, apenas as cidades de
Diamantina ¢ Montes Claros receberam incursdes que desvelaram alguns aspectos da
inauguracado e do funcionamento de casas voltadas para a exibigdo de projetores
cinematograficos.

No caso de Diamantina, por exemplo, Oliveira (2016) oferece registros da passagem de

cinematografos ambulantes por essa cidade a partir de 1902; e da inauguracao dos primeiros

3 A titulo de comparagdo, nas regides do Tridngulo, Oeste e Centro, nas quais é possivel obter dados mais
detalhados da configuracdo geopolitica ¢ de cinemas funcionando no final da década de 1910, foram
contabilizados, respectivamente, 31%, 25% e 17% de cidades e distritos atendidos por salas de projecdes
permanentes (Minas Gerais, v. [V, 1926, p. 332-342).
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estabelecimentos permanentes, sendo eles, o Cinema Pathé, inaugurado em 1909, e o Cinema
Ideal, inaugurado em 1912. J4, no caso de Montes Claros, Carvalho (2010) retrata o processo
de transi¢cao do cinema ambulante, com os primeiros exibidores datados de 1905, para os
primeiros prédios especializados tendo, no final da década de 1910, com uma existéncia
efémera, os cinemas Recreio e Popular; e na década de 1920, estabelecimentos de maior
longevidade, como foi o caso do Cine Theatro Renascenca, que funcionou entre os anos de
1921 e 1926.

Com efeito, ainda que os exemplos acima denotem incursdes de grande valor, essas
pesquisas representam menos de 2% das nucleagdes que compunham o norte mineiro no inicio
do Século passado, o que indica a inadidvel necessidade de novos trabalhos que tragam
elementos inéditos da génese e do desenvolvimento histdrico do cinema nessa regido do estado.
Nesses termos, ao buscar ampliar o estado de conhecimento a respeito do assunto, o artigo ora
em tela tem por objetivo examinar os primeiros anos de funcionamento do cinema permanente
na cidade de Pirapora. De forma mais detalhada, busca-se investigar, entre 1912 e 1914, periodo
marcado pela inauguragdo das primeiras casas cinematograficas, os antecedentes, as variaveis
influenciadoras e o funcionamento dos primeiros espagos especializados em exibicdes filmicas
na sede piraporense.

Este estudo se trata de uma pesquisa documental. As principais fontes mobilizadas
foram exemplares do jornal “O Pirapora”, produzido na cidade homdnima, com edigdes
disponiveis para consulta no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, nos anos de
1912 a 1914. Esse conjunto documental retne 88 (oitenta e oito) edi¢des, correspondendo a
sequencialmente, quase todas as tiragens que circularam no periodo em analise. Seus
exemplares, publicados sempre aos domingos, oferecem uma gama significativa de noticias,
envolvendo iniciativas comerciais de cinema permanente na cidade, cujas edi¢des supracitadas
coincidem com a inauguracdo dos primeiros edificios de cinema, permitindo acompanhar
alguns aspectos das iniciativas pioneiras.

Como salienta Silva (2012), ao tomar a imprensa como fonte de pesquisa, ¢ fundamental
contextualizéd-la para o periodo em estudo. S6 assim € possivel estar atento as diversas tramas
ndo explicitadas diretamente no que ¢ publicado, a exemplo das redes de interesses e defesa de
visdes de mundo refletidas nas paginas dos impressos. Tais aspectos podem ser percebidos nas
matérias, nos cronistas, nos editores, nos anuncios, entre outros. Sobre a contribui¢ao desse tipo
de fonte para estudos que tratam da historia das cidades e de suas vivéncias cotidianas, Vieira
(2007, p. 13) informa que a imprensa permite uma visdo ampla da experiéncia citadina, “dos

personagens ilustres aos andnimos, do plano publico ao privado, do politico ao econdmico, do
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cotidiano ao evento, da seguranga publica as esferas cultural e educacional”. Ainda segundo o
autor, “nela encontramos projetos politicos e visdes de mundo e vislumbramos, em ampla
medida, a complexidade dos conflitos e das experiéncias sociais.

De forma secundaria, a pesquisa mobilizou questionarios agricolas e dados censitarios
do governo estadual disponiveis no catalogo digital da Biblioteca do Ministério da Fazenda,
com dados de demografia, produ¢do, exportagdo, trabalhadores, salarios, estrutura urbana e
prédios com aparelhos de cinematdgrafos em funcionamento na parte citadina de Pirapora.
Também recorremos aos cartazes de exibigdes de filmes, publicados nas fontes jornalisticas, e
fotografias, especialmente de transportes e aspectos panoramicos da cidade, cotejados no site

do Arquivo Publico Mineiro.
ANTECEDENTES DO CINEMA PERMANENTE EM PIRAPORA

No final de fevereiro de 1912, a sede citadina de Pirapora recebeu a visita “[...] dos ja
bem conhecidos Irmaos Castro [...]”, com a promessa de oferecer, ao publico local, projecdes
de fitas “[...] nacionais e estrangeiras [...]” em um “[...] excelente ¢ moderno [...]” aparelho
cinematografico (O Pirapora, 25 fev. 1912, p. 1). Na semana de estreia, registros de imprensa
dao conta de que a empresa ambulante conhecida como Cinema Brasil (Figura 01)
proporcionou “[...] espléndidos e concorridos espetaculos [...]”, exibindo, na sala em que foi
improvisada, “[...] uma chic cole¢do de fitas naturais [...]”, tendo como chamada principal
imagens do funeral, realizado no Rio de Janeiro, do “[...] eminente e estadista [...]” Bardo do

Rio Branco (O Pirapora, 17 mar. 1912, p. 2).

Figura 1: Cartaz de um dos eventos cinematograficos promovidos pelo Cinema Brasil

CinEmA BRAZIL

MOVIDO A ELETRICIDADE — FMPREZA CASTRO IRMAOS

HOJE - Glorificacdo Nacional — HOJE
Funeraes do Eminente Patriota € Estadista

Bario do Rio Branco

Importante fita do natural com varios e nitidos aspectos, do maior enterro realisado
na Capital da Republica, justa homenagem ao grande diplomata brazileiro.

Fonte: O Pirapora, 17 mar. 1912, p. 2.
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E possivel conjecturar que as primeiras experiéncias dos moradores de Pirapora com
projecdes de imagens tenham ocorrido por intermédio de empresas itinerantes do ramo do
entretenimento. A partir dos primeiros anos do Século XX, tornaram-se mais frequentes noticias
de excursoes pelo territério mineiro, de companhias artisticas de variedades ou agentes
especializados em cinematdgrafo, que comercializavam ingressos para a exibi¢ao de filmes. Na
regido oeste de Minas Gerais, por exemplo, entre os anos de 1900 e 1910, os empresarios Sr.
Carlos Leal (1903, 1906, 1910), Sr. Braga & Cia (1905), Sr. Antenor Souza (1906), Sr. Antonio
Machado (1906), Sr. Araujo & Cia (1906), Sr. Atilio Volpe (1906) e Sr. André Bello (1909)
sdo alguns nomes que, em turnés por localidades como Bom Sucesso, Carmo da Mata,
Divinodpolis, Itapecerica, Oliveira e Sdo Jodo del-Rei, aparecem em registros de jornais
anunciando sessoes de cinema ambulante (Fernandes, 2019; Amaral, Anisio, 2021).

A capacidade de deslocamento desses grupos se relacionava, como ¢ presumivel, com
a disponibilidade dos transportes. Xavier, Amaral e Dias (2019), ao pesquisarem sobre a histéria
dos circos em Minas Gerais, no final do Século XIX, apontam para a inauguracdo de linhas
ferroviarias como um elemento facilitador da circulacdo de espetaculos desse tipo. Diferente
das dificuldades dos veiculos de tragdo animal, o uso de vagdes ferroviarios possibilitava, nas
palavras dos autores, “[...] transporte mais rapido, seguro, confortavel e barato para os artistas
envolvidos nas companhias itinerantes” (Xavier, Amaral; Dias, 2019, p. 140). Ainda segundo
os autores, cidades atendidas por ferroviais eram potencialmente mais atrativas, visto que
indicavam a existéncia de mercados mais prosperos, ou seja, com publico investido de dinheiro
para a compra de entradas para os espetaculos.

Em Pirapora, uma estagdo ferroviaria da Estrada de Ferro Central do Brasil foi
oficialmente inaugurada no dia 28 de maio de 1910, conectando a pequena nucleagdo do norte
mineiro com a capital do Brasil, a época, o Rio de Janeiro, e a capital mineira, Belo Horizonte;
além da integragdo, por meio de uma complexa teia de entroncamentos ferroviarios, com as
demais regides mineiras atendidas por ferroviais (Minas Gerais, v. III, 1926, p. 423). O
desembarque na sede piraporense dos Irmaos Castro, proprietarios do Cinema Brasil, ocorreu
justamente no contexto da chegada dos trilhos da nova ferrovia, o que, apesar dos vagoes
constituirem-se como um agente facilitador, ndo significa dizer que antes da ferrovia exibidores
ambulantes pudessem ter visitado a cidade ou mesmo que o Cinema Brasil tenha desembarcado
em Pirapora valendo-se da ferrovia.

Na década final do Século XIX, Pirapora, cidade banhada e situada na margem esquerda
do rio Sdo Francisco (Figura 02), vivenciou um expressivo crescimento da circulagcdo de

pessoas, mercadorias e informagdes, processos motivados pela efetivagdo dos servigos de
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vapores. Segundo Neves (1999), antes do periodo ferroviario, a principal forma de transporte
da populacao local se dava por meio de embarcagdes, que se conectavam, especialmente, com
portos da Bahia, cuja dependéncia das aguas do Sao Francisco transformava Pirapora em uma
espécie de “civilizagdo fluvial”. Em 1892, por exemplo, jornais mineiros ja falavam do “[...]
melhor éxito [...]” dos servicos de transporte fluvial oferecidos por vapores que, no trajeto
completo entre o porto de Juazeiro, Bahia e o porto de Pirapora, atingiam diversas nucleagdes

marginais do rio Sao Francisco (O Pharol, 28 ago. 1892, p. 1).

Figura 2: Vista panoramica do Rio Sdo Francisco e, ao fundo, a cidade de Pirapora (entre 1910 ¢
1920)

Fonte: Arquivo Publico Mineiro, notagdo OM-2-001 (12).

Na virada para o século passado, companhias e empresarios ambulantes que
comercializavam espetaculos artisticos de circo, teatro, tourada e cinematdgrafo nas excursoes
pelo Reconcavo Baiano, atingiam inicialmente o porto da capital baiana, Salvador, acessando
na sequéncia vapores com destino ao porto da cidade de Cachoeira, completando o percurso até
Feira de Santana, ponto limite das excursdes, com o uso de embarcagdes e trilhos ferroviarios
(Nunes, 2021).

Nesse mesmo periodo, em outra rota mais diretamente relacionada com Pirapora,
Reginaldo Carvalho da Silva, na obra “Dionisio pelos trilhos do trem: circo e teatro no interior
da Bahia, Brasil, na primeira metade do Século XX (2018), descreve um transito relativamente
intenso de grupos artisticos itinerantes que excursionaram pelas principais cidades beneficiadas

pela inauguragdo e ampliagdo, a partir de 1900, dos trilhos da Estrada de Ferro Sdo Francisco
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(Figura 03), as quais eram: Alagoinhas, Serrinha, Senhor do Bonfim e Juazeiro. Partindo da
capital Salvador, o novo empreendimento percorria a margem direita do rio Sao Francisco,
facilitando o escoamento de mercadorias e géneros rurais dessa regido baiana e do norte
mineiro, este Ultimo com sua produgdo enviada, dentro de vapores, para o porto de Juazeiro,

ndo por acaso, destino final dos trilhos ferroviarios.

Figura 3: Estrada de Ferro Sao Francisco, estacdo de Alagoinhas, BA, ¢. 1900

Fonte: Arquivo Publico Mineiro, notagdo NCS-215.

Nao seria exagero, portanto, especular que companhias artisticas de variedades e
empresarios do ramo do cinema, partindo da capital Salvador para turnés em um circuito de
cidades atendidas pela Estrada de Ferro Sdo Francisco acessassem, ao final do trajeto, no porto
de Juazeiro, vapores (Figura 04) com destino ao Norte das Minas, escolhendo, como um dos
itinerérios, a cidade de Pirapora, principal porto de transporte fluvial do lado mineiro*. Uma
evidéncia a esse respeito pode ser encontrada no itinerario do Cinema Brasil, dos irmaos Castro.
“Alguns meses ap0ds sua excursao por Pirapora, o cinema ambulante encontrava-se em turné na
Bahia, coincidentemente, em cidades pontilhadas por trilhos da ferrovia Sao Francisco” (Silva,

2014, p. 246).

Figura 4: Vapor Rio Branco, rio Sdo Francisco, porto de Pirapora, 1923

4 Pesquisas futuras poderdo realizar levantamentos detalhados em jornais impressos das cidades baianas atendidas
pela Estrada de Ferro Sdo Francisco, especialmente Juazeiro, buscando conexdes entre as turnés de grupos
artisticos realizadas na Bahia e o uso de vapores para a constitui¢do de um circuito de viagens para a oferta de
espetaculos no Norte mineiro.
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Fonte: Arquivo Publico Mineiro, notagdo NCS-228.

Em meados de julho de 1912, Pirapora recebeu a visita de outra empresa ambulante do
ramo cinematografico, qual seja, Gomes & irmaos, cuja estreia ocorreu na noite do dia 23, com
“[...] um empolgante programa de filmes”. Segundo informacdes da imprensa, a empresa
pretendia se estabelecer de forma permanente na cidade. Para tanto, adquiriu uma sala
improvisada, denominando o estabelecimento de “Cinema Progresso”, tendo, de um lado,
instalado um “[...] moderno aparelho cinematografico movido a luz elétrica [...]”, e de outro,
firmado contrato com “[...] importante casa fornecedora de filmes [...]”, na intencao de “[...]
poder sempre oferecer novidades do género” (O Pirapora, 23 jul. 1912, p. 2; 4 ago. 1912, p. 2).
A instalagdo do primeiro cinema permanente de Pirapora ocorreu no momento da ampliagao
das atividades de industrias e setores agropecudrios, 0 que proporcionou novas € mais
ocupagdes de mao de obra assalariada, ampliando, também, por consequéncia, a atividade
comercial da cidade.

Com a inauguracao da Estrada de Ferro Central do Brasil, Pirapora passou a realizar um
“ativo comércio” com Belo Horizonte e o Rio de Janeiro, este ultimo, maior e principal centro
consumidor do pais, somando-se ainda as relagdes de negdcios ja existentes com a Bahia, por
meio da navegagdo do “[...] majestoso Sao Francisco” (O Pirapora, 13 jul. 1913, p. 1). Nos
meses finais de 1911, encontramos duas informagdes de volumes de exportagao da Central do
Brasil em Pirapora: a primeira, do més de novembro, quando partiram, nos vagoes ferroviarios,

810.409 (oitocentos e dez mil, quatrocentos e nove) quilos de mercadorias; a segunda, do més
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seguinte, tendo o nimero saltado para 1.089.450 (um milhdo, oitenta ¢ nove mil, quatrocentos
e cinquenta) quilos de mercadorias (O Pirapora, 10 dez. 1911, p. 1; 14 jan. 1912, p. 2).

O aumento do fluxo de mercadorias também foi sentido no transporte fluvial. Em 1912,
um cronista andnimo denunciou a “exiguidade” de embarcagdes com destino ao porto de
Juazeiro, BA, mais precisamente, dois vapores, Pirapora e Mata Machado, sendo eles
insuficientes diante do “[...] crescido nimero de passageiros e extraordindria abundancia de
cargas™ (O Pirapora, 15 set. 1912, p. 1).

Nao demorou para a imprensa noticiar uma série de investimentos em empreendimentos
industriais e ampliagdo produtiva dos setores agropecudrios. No caso das industrias, apenas nos
anos de 1912 e 1913, podemos citar as seguintes inauguracdes: Fabrica de Calgados Veado
(1912), Fabrica de Fiagdo e Tecidos Piraporense (1912), Fabrica de Serraria e Ferraria Sr.
Bertolino Ribeiro (1912), Fabrica de Gelo Sr. José Sans (1913), Féabrica de Cortume
Nascimento & Carvalho (1913), Fabrica de Mdveis Sr. Marcolino Lima (1913), Fabrica de
Bebidas Sr. Raul Passos (1913) e Fabrica de Quadros Tipografia Nascimento (1913) (cf,,
respectivamente, O Pirapora, 27 out. 1912, p. 4; 21 jul. 1912, p. 1; 22 set. 1912, p. 2; 26 jan.
1913, p. 1; 6 jul. 1913, p. 1; 3 ago. 1913, p. 1; 26 out. 1913, p. 2; 22 mar. 1913, p. 3).

J4 os setores rurais, que empregavam a maior parte da mio de obra local,® cujas
principais producdes eram abdbora, acucar, aguardente, algoddo, arroz, couro, feijdo, gado
bovino, milho e toucinho (Minas Gerais, v. III, 1926), dinamizaram seus trabalhos com o
incremento de maquindrios agricolas e aquisicdo de novos rebanhos. Em janeiro de 1912, por
exemplo, o Coronel Caetano Mascarenhas fez o pedido, da Inglaterra, de uma “[...] aperfeicoada
maquina para beneficiar arroz e descarogar algoddo”, sendo a mesma instalada na sua fazenda
denominada Nova Instancia (O Pirapora, 7 jan. 1912, p. 2).

Também no ramo da producdo de arroz, em dezembro do ano seguinte, na fazenda
“Viveiros”, o Sr. Altino Mascarenhas inaugurou o servigo de irriga¢ao intensiva, procedimento
dirigido pelo seu socio, o Sr. Barcker (O Pirapora, 14 dez. 1913, p. 2). Em outro exemplo,
datado de julho de 1912, a empresa Brasil Land Cattle and Packing Company, adquiriu 14

(catorze) fazendas em Pirapora, com uma area de “[...] mais de 100 léguas quadradas [...]”, na

5 Em 1913, refor¢ando a dinamizagido comercial do municipio, os registros de movimento do porto de Pirapora ja
trazem referéncias de seis vapores, Engenheiro Halfeld, Mata Machado, Paracatu, Pirapora, Prudente de Morais e
Rio Branco, além de pequenas lanchas que faziam transportes de pequenos volumes de cargas e passageiros, em
trajetos mais curtos, a exemplo das lanchas Aragy, Bueno Branddo, Cometa, Francisco de Sa, Januaria, Paulo de
Frontin, Primavera e Wenceslau Braz (O Pirapora, 8 jun. 1913, p. 2; 22 jun. 1913, p. 2; 17 ago. 1913, p. 1; 7 set.
1913, p. 2; 7 dez. 1913, p. 1).

¢ Em 1920, quando & possivel encontrar dados de profissdes mais detalhados do municipio de Pirapora, dos 6.382
(seis mil, trezentos e oitenta e dois) trabalhadores que declararam suas profissdes nesse ano, 4.222 (quatro mil,
duzentos e vinte e dois), isto &, 66%, diziam estar empregados na exploragdo do solo (Minas Gerais, v. 11, 1926).
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inten¢do de importar 1.800 (mil e oitocentos) reprodutores bovinos e distribuir sobre suas
propriedades (O Pirapora, 28 jul. 1912, p. 1).

Na esteira da ampliacao e diversificacdo produtiva, processos que beneficiavam a
contratacdo de mio de obra local,” circulagdo de dinheiro e expansdo potencial do mercado
consumidor, comércios e servigos urbanos precisaram aprimorar suas estruturas para melhor
atender as novas demandas. Alfaiataria, ateli€ fotografico, bilhar, café, cassino, consultério
médico e dentario, farmacia, hotéis, padaria, sapataria, saldes de barbeiro e cabelereiro sao
alguns dos novos empreendimentos anunciados pela imprensa na sede piraporense (cf.,
respectivamente, O Pirapora, 4 fev. 1912, p. 2; 3 mar. 1912, p. 2; 14 abr. 1912, p. 1; 1 dez.
1912, p. 3; 5jan. 1913, p. 1; 8 jun. 1913, p. 4; 17 ago. 1913, p. 3; 7 dez. 1913, p. 3). Foi nesse
cenario que o primeiro cinema permanente de Pirapora foi inaugurado, ensejando uma
significativa oportunidade de fonte de renda para os empresarios que ofereciam tal servigo.

De outra parte, além da motivacdo comercial, a inauguracdo do Cinema Progresso
dramatizava os desejos de civilidade preconizados por grupos letrados. O préprio nome do
cinema (Progresso), cujo programa inaugural foi celebrado na imprensa como “espléndido” e
“chique”, j& denunciava suas pretensdes de sofisticagdo. No inicio de setembro de 1912, os
empresarios compraram algumas casas nas imediagdes do Largo da Matriz, pretendendo “[...]
levantar um novo prédio, vasto e confortavel, onde deverad funcionar o espléndido Cinema
Progresso” (O Pirapora, 8 set. 1912, p. 1).

As obras tiveram inicio na segunda semana de novembro. Na imprensa, notas foram
veiculadas elogiando a iniciativa que, na visdo dos cronistas, ocuparia o lugar de “[...]
edificacoes inconvenientes que infestam Pirapora”, expressando transformacgdes
modernizadoras mais amplas que se processavam na sede citadina, a exemplo das inauguracdes
da biblioteca publica, dos novos prédios da Camara Municipal e esta¢do ferroviaria, do
observatdrio meteoroldgico e do servigo telefonico (O Pirapora, 26 nov. 1911, p. 1; 24 dez.

1911, p. 2; 21 jan. 1912, p. 2; 6 out. 1912, p. 1). Conforme uma dessas notas,

Com imensa satisfacdo vimos ha dias a picareta demolidora destruindo os
quartinhos, verdadeiros corticos, que afeiavam o Largo de nossa capela e onde
o escandalo campeava, mesmo nas mais solenes horas do culto catélico.
Nossos parabéns aos piraporenses e que o exemplo pegue contra tantos outros
encravados na nossa cidade.

Nossos agradecimentos a adiantada empresa Gomes & Irmao (O Pirapora, 15
de nov. 1912, p. 2).

7 Documentos oficiais com os valores médios de ganhos didrios dos trabalhadores rurais de Minas Gerais no final
da década de 1910, revelam que pelo menos uma parte dos servigos prestados nos setores agropecudrios eram
remunerados. No municipio de Pirapora, as médias salarias aparecem da seguinte forma: 2$000 (réis) diarios com
alimentagdo e 33000 (réis) diarios sem alimentagdo (Minas Gerais, v. III, 1926).

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Adelson Fernandes da Silva

I Organizadores




17

Entre novembro de 1912 ¢ fevereiro de 1913, “[...] os Srs. Gomes & irmao atacaram
com muita velocidade a constru¢do do prédio do Cinema Progresso [...]”, que, embora com os
trabalhos inconclusos, o novo espaco, em formato de improvisacao, passou a oferecer “[...] boas
noitadas” (O Pirapora, 2 fev. 1913, p. 2). Nesse intervalo, os empresarios fizeram a aquisi¢ao
de uma “[...] espléndida maquina de proje¢do do afamado fabricante Pathé Freres de Pariz”,
intencionando, segundo narrou um cronista anonimo, “[...] garantir ao publico a mais perfeita
exibicao que se conhece no mundo cinematografico” (O Pirapora, 15 dez. 1912, p. 2). Buscando
ampliar as possibilidades de exploracao comercial das diversdes, o novo estabelecimento
contou ainda, no intento de sua constru¢ao, com um restaurante ¢ um saldo de bilhar (O
Pirapora, 8 set. 1912, p. 1).

Simultaneamente a constru¢do do prédio do Cinema Progresso, o Coronel Adelino
Baeta cuidou dos “altimos aprestos” para inauguracdo de um novo cinema — o Cinema
Avenida. A ideia ndo era nova. Um ano antes, na ocasido da turné do Cinema Brasil, de
propriedade dos irmdos Castro, a imprensa ja ventilava algum esfor¢o do empresario para
adquirir uma casa de diversdes, adaptando nela uma sala permanente para exibi¢ao de filmes
(O Pirapora, 11 fev. 1912, p. 2).

Contudo, num primeiro momento, a iniciativa, no linguajar da época, “gorou no ovo”.
No inicio de fevereiro de 1913, efetivaram-se as intengdes comerciais do Coronel Baeta, ao ser
anunciada pela imprensa a montagem “quase concluida” do Cinema Avenida, faltando apenas
para o seu funcionamento, segundo noticiou-se, “[...] a vinda de um projetor elétrico”. Com
duas casas cinematograficas em vias de solidificagdo, cronistas da imprensa elogiaram os
investimentos dos proprietarios, reforcando seus desejos de refinamento e progresso
comportamental: “Esses dois fatos vém provar que Pirapora tem gosto pelo divertimento da
moda — o cinematografo, demonstrando ao mesmo tempo o desenvolvimento da nossa

populagdo (O Pirapora, 2 fev. 1913, p. 2).

CINEMA AVENIDA E CINEMA PROGRESSO EM PIRAPORA

No inicio de margo de 1913, a imprensa de Pirapora ja noticiava o funcionamento
regular dos cinemas Avenida e Progresso (O Pirapora, 9 mar. 1913, p. 2). Nao demorou para a
folha local produzir, quase sempre na primeira pagina, com publicagdo esporadica, uma coluna
denominada “Pelos Cinemas”, com a programacao semanal das duas casas cinematograficas.

No dia 8 de junho, por exemplo, os programas foram detalhados da seguinte forma:

Pelos Cinemas

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Adelson Fernandes da Silva

I Organizadores




18

AVENIDA

Serdo exibidos hoje:

1* Parada Militar — Natural

2% Entre Vizinhos — Comédia

3* Margarida Pustella — Drama

4% Quarto dos Fugueiros — Drama
5* Oliveiro Twist — Drama

PROGRESSO

1* Guy e Gontran — Comédia

2% Noite Tragica — Drama

3 No caminho da Rochela — Drama

4* Roubo de um Brilhante — Drama

5* Uma filha bem guardada — Comédia (O Pirapora, 8 jun. 1913, p. 1).

As duas casas cinematograficas atuaram como concorrentes até pelo menos o més de
setembro de 1913, abrindo suas portas nas noites de sabado e domingo. A escolha desses dois
dias para exibi¢des filmicas se justificava pela sazonalidade que afetava boa parte da vida
urbana de Minas Gerais no periodo, com certo marasmo nos dias Uteis € animagao um pouco

maior nos finais de semana ou momentos de festas (Figura 05).

Figura 5: Cartaz do Cinema Progresso anunciando exibigdes nos finais de semana
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Fonte: O PIRAPORA, 9 mar. 1913, p. 4.
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Segundo Amaral, Dias e Anisio (2022, p. 04), era habitual que residéncias e mesmo
estabelecimentos comerciais tivessem menor movimento de pessoas ao longo da semana,
recebendo, nos finais de semana, um significativo incremento populacional de trabalhadores e
moradores das fazendas e povoagdes rurais, que se deslocavam até a parte citadina para “[...]
assistir a missas, abastecerem-se e tomar parte em outras atividades sociais”. No caso de
Pirapora em particular, em 1920, quando dispomos de dados geopoliticos mais detalhados, dos

10.691 (dez mil, seiscentos e noventa e um) moradores da cidade, aproximadamente 62%
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(6.722) residiam nas povoagdes de Buritis, Lassance, Porto Faria e Varzea da Palma (Minas
Gerais, v. 11, 1926).

Os principais géneros cinematograficos consistiam de artes, comédias, dramas,
programas infantis e vistas naturais, esta tltima com o anuncio de titulos como: “Cascatas do
Niagra”, “visita a uma cidade arabe”, “Phaté Jornal” ou ainda “carnaval de Nice” (cf,,
respectivamente, O Pirapora, 15 jun. 1913, p. 1; 22 jun. 1913, p. 2; 6 jul. 1913, p. 1). Além dos
filmes, os cinemas Avenida e Progresso passaram a oferecer outros géneros de espetaculos, seja
contratando artistas, seja cedendo ou arrendando o espago para conferéncias, reunides e
apresentacdes de amadores locais. Segundo o historiador José Inacio de Melo Souza (2004), a
combinac¢do de projecdes com outras formas de espetaculos foi uma caracteristica marcante das
primeiras salas fixas de cinema, disseminadas pelo territorio brasileiro a partir da segunda
metade da década de 1900.

A cidade de Pirapora acompanhou essa tradi¢do. Em meados de julho de 1913, o Cinema
Avenida promoveu um “[...] espetaculo extraordinario [...]” de prestidigitacdo do professor
Tilman, “[...] cognominado pela imprensa carioca de domador de pulgas” (O Pirapora, 17 jul.
1913, p. 1). No inicio do més seguinte, o Cinema Progresso ofereceu uma noite musical, tendo
contratado uma “[...] excelente orquestra, dirigida por um hébil maestro” (O Pirapora, 3 ago.
1913, p. 2). J4 em novembro de 1913, a irmandade catolica Sao Vicente de Paula realizou no
Cinema Avenida, cedido gratuitamente pelo Coronel Baeta Neves, uma sessao apologética,
“[...] passa tempo literario cientifico, altamente distinto e de bom gosto [...]”, em beneficio dos
pobres socorridos (O Pirapora, 28 nov. 1913, p. 2). Também no Cinema Avenida, em outro
exemplo, datado do ultimo dia de novembro de 1913, o Club Dramatico Piraporense fez a
estreia do seu corpo de amadores. Dessa feita, a apresentacao cé€nica recebeu a cobertura de um

cronista andnimo:

Nesta confortavel e bem montada casa de diversdes, estreou o Club Dramatico
Piraporense levando a cena um variado e brilhante programa.

O drama “As duas maes” que teve irrepreensivel interpretagdo, agradou
grandemente. Peca calcada nos mais sdos principios religiosos e patrioticos,
entusiasmou a plateia que nao regateou aos seus intérpretes os seus aplausos.
O Sr. Christovao de Faria e sua Sra. Lala, ja tem a sua reputagdo firmada de
artistas — amadores consumados.

A comédia “A ordem ¢ ressonar” trouxe a plateia em constante hilaridade,
sendo o Sr. C. de Faria um esplendido e impagavel Turibio, provocando o riso
até em seus proprios companheiros de cena.

Foi de uma graca irresistivel. O Sr. Lycurgo Lucena, na comédia, foi um
garboso capitdo, fazendo a dama, a Sra. Lala, que, familiarizada com o palco,
deu-lhe cabal desempenho. O criado foi desempenhando por mais um novo, o
Sr. Alysson de Faria, que ainda sente algum acanhamento do palco.
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[...] Parabéns aos socios dessa bela associagdo, que vem dar mais uma nota
chic em nossa bela cidade (O Pirapora, 30 nov. 1913, p. 1).

Na primeira semana de agosto de 1913, a imprensa piraporense noticiou o arrendamento
do Cinema Progresso, que pretendiam os novos donos realizarem “[...] completa transformacao
desta casa de diversoes [...]”, contratando uma orquestra permanente, construindo um palco e
firmando parceria para o envio de filmes de “sucesso mundial” com uma “[...] acreditada casa
do Rio de Janeiro” (O Pirapora, 3 ago. 1913, p. 2). Nao obstante, as expectativas dos novos
proprietarios parece nao terem sido concretizadas, posto que, em novembro de 1913, a imprensa
local ja falava da extingdo desse cinema. No prédio do cinema, ao invés das chics sessdes
cinematograficas, grupos das camadas populares organizaram uma sociedade de maxixe, danga
mestiga brasileira com fortes tragos negros (Pereira, 2021), promovendo ali reunides e soirées
dangantes. Essa situagdo foi percebida na imprensa como uma grave contradi¢do, uma vez que

impunha elementos considerados “incivilizados” a um dos principais simbolos de modernidade

da cidade:

No saldo do extinto Cinema Progresso, realizou-se domingo passado, uma
“soirée” amaxixada e sifilitica, que foi uma triste nota para a nossa cidade,
centro ainda muito pequeno para diversdes desse género.

Pela partida inaugural vé-se que a associa¢do promete, tendo aparecido em
cena o revolver, a navalha e a carabina.

Em partidas futuras, quando o pessoal estiver mais instruido, teremos tripas
de fora, cabegas quebradas e morte.

E s6 esperar um pouco (O Pirapora, 30 nov. 1913, p. 2).

Com o encerramento das atividades do Cinema Progresso, o Cinema Avenida passou a
atuar sem concorrentes, monopolizando toda a demanda de exibigdes filmicas e espetaculos de
variedades em Pirapora. Como consequéncia, uma das primeiras iniciativas do seu proprietario
foi ampliar o namero de sessoes, introduzindo uma exibi¢ao adicional nas noites de quarta-
feira, que, posteriormente, foi transferida para as noites de quinta-feira. Outra iniciativa foi a
constru¢ao de um palco com “boas dimensdes” para maior comodidade e recorréncia da oferta
de espetaculos promovidos por clubes locais e companbhias artisticas itinerantes. Nao € por outra
razao que, em novembro de 1913, o Cinema Avenida passou a se apresentar na imprensa como
Cinema Teatro Avenida, reforcando o interesse do Coronel Baeta Neves na diversificagao das
atracOes da casa cinematografica (O Pirapora, 30 nov. 1913, p. 1).

Em mar¢o de 1914, a Companhia Dramatica dirigida pelo ator Bernardo de Abreu
visitou Pirapora, intencionando promover uma longa temporada de espetaculos no Cinema
Teatro Avenida. Sua estreia aconteceu no dia 15 de margo, sendo levados ao palco o drama

“Martha” e a comédia “Os milagres de Santo Antonio” (O Pirapora, 15 mar. 1914, p. 1). No
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decorrer de trés meses, a imprensa local noticiou pelo menos nove espetaculos da trupe cénica,
em noites de quinta-feira, sabado e domingo, ap6s as exibi¢des cinematograficas, em que foram
encenados os dramas “Honra do General”, “O Negro”, “O Capitao Matheus”, “Jodo Jos¢”, “O
Dote” e “Deus e a Natureza”; as comédias “Rival Suposto”, “Tio Padre” e “Criados e Patrdes”;
e a opereta “Os dois Bebés”, com a orquestra dirigida pelo maestro Bueno Austicio (cf.,
respectivamente, O Pirapora, 22 mar. 1914, p. 1; 29 mar. 1914, p. 2; 5 abr. 1914, p. 2; 26 abr.
1914, p. 2; 3 mai. 1914, p. 2; 10 mai. 1914, p. 1).

Ao longo do ano de 1914, outros eventos promovidos nas dependéncias do Cinema
Teatro Avenida foram noticiados pela imprensa local. Em meados de fevereiro, um grupo de
amadores organizou um “espetaculo dramatico”, sendo levados a cena o drama “Jardim
celestial”, a poesia “A judia” e o monologo “Tasso no hospital dos doidos” (O Pirapora, 15 fev.
1913, p. 1). Em junho, foi a vez da festa em homenagem ao primeiro ano de existéncia do
Pirapora Foot-Ball Club, tendo sido a casa de diversdes “caprichosamente enfeitada” para
receber um “[...] publico seleto, desde gentis senhoritas a distintas senhoras e cavalheiros” (O
Pirapora, 14 jun. 1914, p. 1).

No més seguinte foram cantadas, no palco do cinema, duas cangonetas pela artista Sra.
Henry Bianca (O Pirapora, 26 jul. 1914, p. 1). Em outro registro, datado do inicio de setembro,
uma sessdo cinematografica especial foi oferecida em beneficio da constru¢do da nova Igreja
da Matriz. Para esse proposito, uma comissdo de “distintas senhorinhas” encarregou-se de
comercializar as entradas, cuja renda dos bilhetes seria direcionada para as obras do templo

religioso:

No Cinema Teatro Avenida realiza-se terga-feira, uma sessdo em beneficio
das obras de constru¢do da nova Matriz. A comissdo encarregada de sua
construgdo espera que toda a populacao da cidade concorra a essa sessao.
Tratando-se de uma obra justa, em qualquer dos sentidos que se queira torna-
la, de crenca e de embelezamento de nossa cidade, é justo que o povo
contribua com o que lhe for possivel a fim de que sua conclusdo seja terminada
dentro em pouco tempo.

Uma comissdo de distintas senhorinhas encarregou-se de passar os bilhetes
para essa simpatica sessdo (O Pirapora, 6 set. 1914, p. 1).

Em que pese esse alargamento de eventos particulares, espetaculos de variedades e
sessdes de caridade nas dependéncias do Cinema Teatro Avenida, as exibi¢cdes filmicas
continuaram com o status de principal atracdo da casa de diversdes. Segundo apontamentos de
pesquisas recentes, a disponibilidade do publico para assistir os filmes projetados parecia ter,

como aspecto fundamental, o volume ou a diversidade de titulos exibidos. “Quanto maior a
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oferta de filmes novos, maiores as chances de boa adesdo do publico, interessado, mais que
tudo, ao que parece, em assistir novidades” (Amaral; Dias, 2019, p. 77).

As fontes primarias arroladas na pesquisa nao oferecem informagdes sobre os contratos
para a remessas de fitas a serem exibidas no “Avenida”. Sabe-se, contudo, que os filmes eram,
na sua quase totalidade, da Nordisk, produtora dinamarquesa fundada em 1906, e que angariou,
até pelo menos a primeira metade da década de 1910, prestigio e reconhecimento internacional
(Mascarello, 2006).

A julgar pelas chamadas publicadas no jornal “O Pirapora”, ¢ possivel inferir para um
continuo recebimento de filmes novos, exceto quando, por problemas logisticos, os filmes nao
chegavam e a sessdo era cancelada (O Pirapora, 11 jan. 1914, p. 1). Ao longo do ano de 1914,
a imprensa da cidade publicou seis chamadas para sessdes de filmes, das quais foram feitas
referéncias de dezesseis titulos, o que sugere um esforco exitoso do empresario do cinema na
oferta de fitas inéditas em cada sessdo cinematografica.’

Além do ineditismo das fitas, o empresario do cinema, na intengdo de manter o
engajamento do publico, passou a distribuir cortesias ou ofertar bilhetes de entradas com
descontos, especialmente para o publico feminino. No final de outubro de 1914, por exemplo,
o cinema publicou um comunicado na imprensa, que dizia emitir “[...] cupons especiais para as
senhoritas, do dia 1 de novembro em diante. A senhorita que adquirir para um més frequentara
as sessoes do més imediato, gratuitamente” (O Pirapora, 25 out. 1914, p. 1). Essa ideia parece
estar atrelada a pelo menos dois interesses comerciais: primeiro, for¢ava, em alguma medida, a
aquisi¢ao de ingressos por familiares ou acompanhantes das mulheres que dispunham de
bilhetes; segundo, aflorava o interesse do publico masculino, visto que o cinema, nas palavras
de Igor Silva (2020, p. 09), “[...] poderia possibilitar encontros amorosos”.

O certo ¢ que a empresa do Cinema Teatro Avenida conseguiu angariar publico
suficiente para a manuten¢ao do empreendimento até, pelo menos, o inicio da segunda década
do Século XX. Os registros do jornal “O Pirapora” encerram-se em novembro de 1914;
consequentemente, desapareceram consigo as noticias do “Avenida”. Em 1920, no entanto,
censos estaduais com a relagdo das instalagdes cinematograficas em funcionamento no estado

mineiro comprovavam que o Cinema Teatro Avenida se mantinha em funcionamento, ou seja,

8 Esses 16 titulos anunciados foram: Amor Sublime (drama), Boneca de Nini (drama infantil), Culpado ndo culpado
(drama), Dama Branca (drama), Divida do Imperador (drama), Humilde Her6i (drama), Lago de Hymelberg (vista
natural), O bando do Zapatas (sem o género artistico), O Golfo de Sor (vista natural), O inverno e seus prazeres
(vista natural), O passado (drama), Pequeno Limpa Chaminés (drama), Que pais alegre (comédia), Senhora
estudante (drama), Tenebrosa (drama) e Zoé (drama) (cf.,respectivamente, O Pirapora, 5 jul. 1914, p. 1; 26 jul.
1914, p. 1; 6 set. 1914, p. 1; 20 set. 1914, p. 1; 25 out. 1914, p. 1; 1 nov. 1914, p. 1).
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completando sete anos de existéncia, oferecendo trés sessdes semanais (provavelmente
permanecendo na quinta-feira, sibado e domingo), e estava sob a administragdo de um novo
proprietario, o Sr. Oswaldo Nascimento (Minas Gerais, v. IV, 1926).

Ainda que os registros jornalisticos ndo apresentem referéncias dos valores dos
ingressos e da quantidade de publico nas sessdes, presume-se que se tratava de um negocio
lucrativo; caso contrario, a casa de diversdes nao atuaria com tanta longevidade, sendo, talvez,
um dos estabelecimentos mais bem sucedidos do norte mineiro no periodo em anélise. Cabe
lembrar que, em outras localidades dessa regido do estado, como € o caso da cidade de Montes
Claros, apesar da existéncia de cinematdgrafos nessa mesma €poca, “[...] o funcionamento

destes era efémero” (Alvez; Neto; Silva, 2019, p. 6).
CONSIDERACOES FINAIS

A analise do conjunto de fontes arroladas neste curto recorte temporal ndo encerra as
discussodes sobre o periodo embriondrio do cinema permanente na cidade de Pirapora. Ao
contrario, embora as abordagens apresentadas neste artigo possuam carater introdutorio, elas
apontam para uma multiplicidade de perguntas que ainda precisam ser respondidas. Antes do
Cinema Brasil, dos Irmaos Castro, outras empresas itinerantes de projecao filmica visitaram
Pirapora? Sera que essas empresas chegavam até a cidade valendo-se de vapores que saiam de
Juazeiro, BA? Como foi a organiza¢do do Cinema Teatro Avenida entre o final de 1914 e o
inicio de 1920, periodo para o qual ndo dispomos de fontes jornalisticas? E, apds o ano de 1920,
até quando sua existéncia foi prolongada? Enfim, somente com a produgdo de novas pesquisas

serd possivel encontrar elementos inéditos do cinema permanente em Pirapora.
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CAPITULO 2

COMPANHIAS ARTISTICAS ITINERANTES NA CIDADE DE OURO FINO, SUL DE
MINAS GERAIS, NA DECADA FINAL DO SECULO XIX!

Gabriellem Oliveira Santana

Daniel Venancio de Oliveira Amaral

INTRODUCAO

Ao longo do século XIX, o territorio de Minas Gerais foi alvo da visita de companhias
artisticas advindas de diferentes pontos do territorio nacional e de outros paises. Esses grupos,
que comercializavam espetdculos de cinematografo, circo, cosmorama, fantoche, musica,
prestidigitacdo, teatro ou ainda tourada permaneciam nas localidades escolhidas para compor
rotas comerciais por periodos variados. Assim, poderia oscilar de poucos dias, até alguns meses,
em certos casos. Nas palavras de Amaral e Dias (2017), “o género do espetaculo, o tamanho
das companhias e a receptividade do publico eram alguns dos principais fatores que pareciam
determinar a extensdo da estadia de tais companhias™ (p. 249). Ainda segundo estes autores,
mesmo cidades pequenas, afastadas dos grandes centros, sem prédios de teatro ou pracas
apropriadas tinham a oportunidade, em algum momento, de serem visitadas por companhias
ambulantes.

De acordo com Regina Duarte (2018), que pesquisou acerca desse assunto, a chegada
destes artistas modificava substancialmente as sociabilidades ludicas dos moradores mineiros,
cujo olhar atento dos habitantes ndo perdia nenhum detalhe do desembarque do grupo, da
montagem da estrutura arquitetonica e da divulgacdo dos espetaculos. Suas permanéncias
transfiguravam o cotidiano local, uma vez que, traziam, nas bagagens, novas modas,
linguagens, inovagoes e emogdes. Ao assistir a apresentacao, “as pessoas se sentiriam parte de
um mundo especial, partilhando a experi€ncia antes supostamente vivida por reis e rainhas de
toda a Europa, esse mundo distante, idealizado como o locus da civilizagdo” (Duarte, 2018, p.
108).

Nos ultimos anos, a historiografia mineira produziu uma aprecidvel fortuna critica de
estudos, que tratam, com maiores € menores variagdes € com maior ou menor profundidade, da
presenca desses grupos artisticos em cidades situadas no interior (cf., por exemplo, Nakayama,

2016; Oliveira 2016; Silva, 2018; Xavier; Amaral; Dias, 2019). Neste cenario, o Sul de Minas

! Uma versdo anterior do artigo foi publicada na Revista Hydra, Sao Paulo, n. 15, v. 8, 2025.
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Gerais configura-se, talvez, como a regido com menor nimero de incursdes académicas que
desvelam, com alguns detalhes, os espetaculos oferecidos por companhias ambulantes. Apenas,
recentemente, o pesquisador Nogueira Junior, na obra Uma historia dos divertimentos do Sul
mineiro: Itajubad, Pouso Alegre e Campanha entre o final do século XIX e as primeiras décadas
do século XX, 1891-1930 (2021), realizou um mapeamento descritivo, por meio de jornais
impressos, dos principais repertdrios de lazer fruidos pelas populagdes das trés cidades e no
periodo citado no titulo da obra, o que incluiu artistas e grupos ambulantes de entretenimento.

Vis-a-vis, ainda que este trabalho inaugural venha a denotar uma incursdo de grande
valor ao conhecimento acerca do tema, trata-se de volume reduzido de localidades investigadas,
ndo abrangendo, portanto, as especificidades de diversos outros municipios da regido, cuja
somatoria de novas analises contribuiram para haver uma compreensao mais panoramica das
turnés artisticas, que foram promovidas na por¢do Sul mineira na virada do século passado. E
nessa dire¢do que a presente pesquisa tem a inten¢do mais geral de ampliar esse universo de
referéncias. Por isso, buscou investigar a dindmica historica dos espetaculos itinerantes na
cidade de Ouro Fino, na década final do século XIX. A fim de expandir as possibilidades
interpretativas acerca do assunto, a pesquisa procurou contextualizar as turnés artisticas frente
ao universo mais amplo de diversdes, promovendo didlogos com um rol de festas publicas e
particulares locais, além de iniciativas ladicas promovidas por instancias empresariais.

O corpus documental que subsidiou a pesquisa foi constituido de um conjunto de 214
exemplares do jornal Gazeta de Ouro Fino, produzidos na cidade homdnima e disponiveis para
consulta no sife da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Com periodicidade semanal e
circulando sempre aos domingos, essas fontes estao divididas, com quase todos os exemplares
disponiveis semanalmente, nos anos de 1892 (48 exemplares), 1893 (49 exemplares), 1894 (45
exemplares), 1895 (32 exemplares) e 1896 (40 exemplares). Esse material, dado o volume e a
regularidade sequencial de exemplares veiculados, constitui-se como principal e mais
abundante fonte de informacao disponivel da vida cotidiana da cidade de Ouro Fino na década
final do século XIX.

Segundo Dias e Cotes (2022), as elites letradas que escreviam nos jornais das cidades
do interior do Brasil, no periodo em andlise, carregavam ambic¢des simbolicas de civilidade e
sofisticacdo comportamental, jogando luz sobre realizagdes que deveriam ser condenadas por
representarem costumes atrasados, bem como realizagdes entendidas como marco da
modernidade, a exemplo de cafés, coretos, clubes esportivos e sociais, jardins publicos, prédios

de teatro ou ainda rinque de patinacdo. Nesse ensejo, companhias ambulantes faziam parte deste
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rol de expectativas imaginarias de progresso dos habitos citadinos, recebendo, quase
invariavelmente, um espaco de destaque nas paginas jornalisticas.

Na tentativa de ampliar o escopo documental da pesquisa, consultamos, também, censos
estatisticos do governo estadual disponiveis no catalogo digital da Biblioteca do Ministério da
Fazenda, com dados populacionais e situagdo geopolitica da cidade de Ouro Fino, no final do
século XIX. Acessoriamente, recorremos ao uso de fotografias da sede citadina ourofinense,

cotejadas no site do Arquivo Publico Mineiro.
“NOITES EXCESSIVAMENTE AGRADAVEIS”

No inicio de abril de 1892, a cidade de Ouro Fino recebeu a visita da companhia
“Equestre, gindstica, mimica e acrobatica” denominada Grande Circo Italia, “dirigida pelos
conhecidos artistas Baptista Bug e Bahia”. Constituida de um corpo profissional “numeroso”,
sua estreia aconteceu na noite do dia 8, domingo, mais precisamente, as 20 horas “em ponto”,
tendo a companhia promovido uma temporada curta de espetaculos, o que, talvez, explique a
auséncia de maiores informagdes na imprensa (Gazeta de Ouro Fino, 8 abr. 1892, p. 3). Trés
meses depois, em julho, dessa vez com estadia mais longeva, e por isso com mais detalhes
veiculados pela folha local, outra companhia “Equestre, gindstica, mimica e acrobatica” visitou
a sede citadina ourofinense, qual seja, o Circo Fluminense, “dirigido pelo emérito artista Jorge
de Carvalho” (Gazeta de Ouro Fino, 3 jul. 1892, p. 3). A companhia permaneceu na cidade por
15 dias e ofereceu nesse periodo pelo menos 4 espetaculos em noites de sabado e domingo, que
contaram, segundo narrou um cronista anonimo, com “grande aglomeragdo de povo de todas
as classes sociais” (Gazeta de Ouro Fino, 17 jul. 1892, p. 2; 24 jul. 1892, p. 1).

Ap6s a partida do Circo Fluminense, a populacdo ourofinense teria que esperar quase
trés anos para receber a visita de uma nova companhia de variedades. Esse estado de auséncia
foi modificado no inicio de dezembro de 1895, quando, no distrito de Monte Sido, vinculado
ao municipio de Ouro Fino?, o “conhecido acrobata Canuto de Paula Viana”, fundou o Circo
Mineiro, uma “Troupe equestre e gindstica” constituida de “bons artistas” (Gazeta de Ouro
Fino, 8 dez. 1895, p. 1). Sua primeira excursdo fora dos limites do distrito aconteceu na cidade
de Ouro Fino, cujo circo desembarcou no dia 22 dezembro. Consequentemente, ofereceu até o

fim daquele més, nos finais de semana, quatro espetdculos com ‘“enorme concorréncia de

2 No final do século XIX, a organizagdo politica do municipio de Ouro Fino era formada pela cidade hom6nima,
sede administrativa, e pelos distritos de Campo Mistico, Jacutinga e Monte Sido (Minas Gerais, v. 11, 1926, p. 40).
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publico”, de modo a proporcionar, conforme registros de imprensa, “algumas horas de prazer
aos habitantes desta cidade” (Gazeta de Ouro Fino, 22 dez. 1895, p. 1; 29 dez. 1895, p. 1).

Na virada para o ano de 1896, o Circo Mineiro permanecia em Ouro Fino e prometia
um espetaculo de despida na noite do dia 9 (Gazeta de Ouro Fino, 5 jan. 1896, p. 2).
Aparentemente, em razdo das reclamacdes do publico da falta de novidades no espetaculo que
antecedeu a anunciada apresentagdo final, entendida na imprensa como “idéntica a das noites
anteriores”, a companhia do Sr. Canuto resolveu abreviar sua turné, “desarmando o barracao”
e partindo para o distrito Borda da Mata, vinculado ao vizinho municipio de Pouso Alegre
(Gazeta de Ouro Fino, 12 jan. 1896, p. 2). A estratégia dos circenses era unir-se a uma
companhia do género que estava de passagem pelo distrito supracitado para retornar a Ouro
Fino com corpo artistico ampliado, o que possibilitaria oferecer atragdes inéditas ao publico
local. Assim, otimizavam as possibilidades de vendas de ingressos.

No dia 12 de janeiro, o Circo Mineiro retornou a Ouro Fino unido, para essa ocasido, ao
Circo Sao Salvador, dirigido pela artista Manoel José de Barros. Dessa vez, a companhia
mostrava-se ampliada de artistas, incorporando, também, animais, posto que a auséncia de
cavalos para realizar os trabalhos equestres foi lamentada pela imprensa na passagem anterior.
De forma mais detalhada, o novo circo constituia-se de “19 artistas acrobatas e ginasticos, 4
cavalos, 3 cachorros amestrados e 1 cabrito, ensinado em alta escola” (Gazeta de Ouro Fino, 12
jan. 1896, p. 2). Instalado na rua Julio Brandao, a companhia, que agora se apresentava como
“Equestre, ginastica, acrobatica, mimica e dangarina”, precisou adiar sua estreia, anunciada para
dia 16, quarta-feira, por motivo das chuvas que dificultaram o transporte do material do circo
de Borda da Mata para Ouro Fino. Uma nova data de estreia foi agendada para o dia 25, sabado,
posteriormente, reagendada para o dia 2 de fevereiro, domingo, com promessa do circo de
apresentar ao publico local “o primeiro equilibrista do Estado de Minas Gerais” (Gazeta de
Ouro Fino, 19 jan. 1896, p. 2; 2 mar. 1896, p. 3).

Nesse intervalo de tempo da partida e retorno do Circo Mineiro, incrementado com
artistas do Circo Sao Salvador, Ouro Fino recebeu a visita do Circo Guanabara, trupe “equestre
e ginastica” que chegava precedida de fama adquirida nas pragas do “Rio de Janeiro, Niteroi e
Sdo Paulo”. Vindo da adjacente cidade de Pouso Alegre, onde “foi muito aplaudida”, a
companhia promoveu uma “brilhante estreia”, na noite do primeiro domingo de janeiro de 1896.
Segundo narrou um cronista andnimo, “o povo séfrego de um bom divertimento, apesar do
tempo ndo muito firme, encheu as arquibancadas da vasta barraca, aplaudindo entusiastica e

freneticamente” (Gazeta de Ouro Fino, 12 jan. 1896, p. 2).
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Naturalmente que a afirmacdo do cronista acima, alegando que o povo ourofinense
estava “s6frego de um bom divertimento”, o que era acompanhada por outras notas queixando-
se da “monotonia” e do “interminavel tédio que a gente arrasta com a propria sombra” (Gazeta
de Ouro Fino, 25 ago. 1895, p. 1; 23 ago. 1896, p. 2), ndo confirma a auséncia de
entretenimentos na sede urbana e povoagdes rurais da cidade.? Na verdade, essas reclamagdes
pareciam ser uma frustracdo da elite letrada pela pouca disponibilidade de inovagdes ludicas
conectadas com uma outra e moderna escala de valores. Como bem apontado por Lilia
Schwarcz (2012), a virada do século XIX, no Brasil, foi marcada pelo desejo quase obsessivo
dos grupos abastados de civilizarem habitos entendidos como arcaicos e atrasados,
aproximando-se do padrdo europeu ora em voga.

Ouro Fino oferecia um calendério relativamente efervescente de diversdes ligadas ao
universo rural e tradicional. Com uma certa frequéncia a imprensa local noticiava, na sede da
cidade e nas povoacgdes, a realizagdo de casamentos, aniversarios, batismos, rodas de samba ou
ainda bailes, quase sempre regados de comidas, bebidas, musicas e dancas (cf., por exemplo,
Gazeta de Ouro Fino, 23 jul. 1893, p. 1; 8 abr. 1894, p. 1; 30 jun. 1895, p. 2; 2 ago. 1896, p. 2).
Da mesma forma, festas religiosas em homenagem aos santos catolicos, a exemplo de Sao
Benedito, Sdo Francisco de Paula, Sdo Sebastido, Nossa Senhora do Carmo, Nossa Senhora da
Piedade e Nossa Senhora do Rosario também ofereciam boas oportunidades de diversdao com
leildes, orquestras e espetaculos pirotécnicos (cf., por exemplo, Gazeta de Ouro Fino, 22 jan.
1893, p. 1; 21 out. 1894, p. 1; 31 mar. 1895, p. 2).

Tudo isso fazia contraste com desejos, estampados nas paginas da imprensa, por
modismos urbanos europeizados. Em 1896, inaugurou-se, na sede de Ouro Fino, os primeiros
cafés da cidade: o Café Java e o Café Brasil (Gazeta de Ouro Fino, 3 mai. 1896, p. 2). Nesse
ano, a imprensa noticiou a inauguragao de trés bilhares: Bilhar Cantagalo, Bilhar Progresso e
Bilhar Trés Bolas (Gazeta de Ouro Fino, 6 set. 1896, p. 4; 5 jan. 1896, p. 2; 3 mai. 1896, p. 2).

Os novos estabelecimentos, com a oferta de, entre outras coisas, café, chocolate,
“excelentes bebidas” e artigos para fumantes, tratavam, segundo foi noticiado, de iniciativas de
pessoas “progressistas” e de “bom gosto”, que pretendiam oportunizar “algumas horas de
diversdo” para a “sociedade de bom gosto” (Gazeta de Ouro Fino, 6 set. 1896, p. 4). Uma parte

deste comércio inovador foi processado no momento das turnés dos circos Guanabara e

3 Em 1920, quando dispomos de dados geopoliticos mais detalhados dos municipios mineiros, faziam parte da
jurisdigdo da cidade de Ouro Fino 28 povoados rurais, apresentados na seguinte ordem: Boaventura, Boa Vista,
Bonito, Campestrinho, Caneleiras, Capinzal, Cavaco, Crysoli, Farias, Fazendinha, Feijoal, Francisco, Guiné,
Inconfidentes, Laranjal, Lopes, Maudu, Mato Dentro, Pintado, Pinhalzinho, Pintos, Ponte Preta, Ribeirdo S. Paulo,
S. Isabel, S. Pedro, Tagua e Tanque (Minas Gerais, v. III, 1926, p. 637).
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Salvador. E neste cendrio de preenchimento de algumas das expectativas de cronistas
“sofregos” com a falta de divertimentos entendidos como inovadores e mais sofisticados, que
a imprensa passou a veicular notas elogiosas da nova e momentanea realidade, processos que
ajudam a explicar, em alguma medida, a negligéncia destes mesmos cronistas com as praticas
de lazer mais tradicionais. Conforme uma dessas notas: “Quanta coisa boa! Bilhares, duas
companhias de cavalinhos. Deus queira que isto dure, que nao seja fogo de palha” (Gazeta de
Ouro Fino, 19 jan. 1896, p. 2).

O Circo Guanabara permaneceu em turné por Ouro Fino durante quase 2 meses,
exibindo, nesse intervalo de tempo, uma série de atragdes, a exemplo de “atirador”, “barra-
triplice”, “cabrito adestrado”, “deslocagdo”, “duplo-trapézio”, “equilibrio japonico”, “escada
em balanco”, “hipnotismo”, “palhaco”, “pantomina” e “volteio equestre”. Ja o Circo Sao
Salvador marcou presenca por quase 1 més, sendo as principais atragcdes noticiadas na imprensa:
“anéis aéreos”, “cavalo” e “ponei” amestrados, “deslocamento”, “fricassé¢”, “palhaco”,
“pantomima” e “trabalhos com bambu” (cf. Gazeta de Ouro Fino, 12 jan. 1896, p. 2; 19 jan.
1896, p. 2; 26 jan. 1896, p. 1; 16 fev. 1896, p. 2; 1 mar. 1896, p. 2). Os espetaculos das duas
trupes ocorreram sempre nos domingos, com excegdes de dias com 0s programas suspensos por
motivo de fortes chuvas (cf. Gazeta de Ouro Fino, 16 fev. 1896, p. 2).

Com duas trupes atuando nos mesmos dias e horarios, havia uma necessidade de dividir
um publico relativamente pequeno. Neste periodo, a populacao de Ouro Fino foi calculada em
6.767 moradores, a maior parte residindo nas 28 povoagdes rurais (MINAS GERAIS, V. 1II,
1926, p. 40). Na sede citadina, um “acanhado” centro urbano constituia-se de 3 pragas, 12 ruas,
300 casas, sendo 12 de sobrado, 1 casa de Camara e Cadeia, 1 Igreja (Matriz), 1 cemitério, 1
mercado e 2 chafarizes para o abastecimento de agua (Gazeta de Ouro Fino, 25 fev. 1894, p.
2). A titulo de comparacado, o Rio de Janeiro, capital politica do pais, na época, contava com

uma populagdo acima de 270 mil habitantes, ou seja, quase 40 vezes maior que Ouro Fino.
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Figura 1: Vista panoramica do centro urbano de Ouro Fino, c. 1906-1908

Fonte: Arquivo Publico Mineiro, notagdo NCS-115.

Essa disputa de publico entre os dois circos suscitou debates na imprensa sobre qual
companhia apresentava numeros melhores e atraia mais expectadores. No primeiro dia de
marco, referindo-se ao espetaculo da noite do dia 23 de fevereiro, um cronista anonimo
recordou que no trabalho do Circo Sao Salvador “pouca gente concorreu ao espetaculo”,
havendo, portanto, “pouca animacgao”. Isso se justificava pelo espetaculo do Circo Guanabara,
previamente anunciado e que fez o publico “correr pressuroso ao circo”. Criando um debate
com um tal Baldemonio, que advogava em favor do Circo Sdo Salvador, um cronista que
assinava com o nome Franga Junior, discorreu seus argumentos a favor da superioridade

artistica do Circo Guanabara:

O oculo por onde viste o trabalho das duas companhias ¢ infiel, meu caro!
Perguntas por que ndo digo que a companhia S. Salvador ¢ melhor? E porque
acho pior que o Guanabara! Nio direi incomparavelmente pior, mas ¢ pior, ndo
resta duvida e comigo pensa muita gente [...].

Ambas as companhias tém bons artistas, mas o Circo Guanabara estd na ponta,
apesar de ter menos pessoal. Responda-me, Baldemonio, qual dos palhagos do
S. Salvador se pode comparar com Joaquim do Guanabara?

O Carlos é um palhago improvisado, sem sal; o mérito do Cunha nio
corresponde a fama que ele trouxera (GAZETA DE OURO FINO, 1 mar. 1896,

p. 2).

Quase seis meses ap6s a despedida dos circos Guanabara e Sao Salvador, Ouro Fino foi

surpreendida com visita do Circo Luso Brasileiro, que permaneceu na cidade por um curto
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periodo, aproximadamente 15 dias, oferecendo espetaculos em dois finais de semana. Segundo
uma das poucas informagdes da trupe, sua estreia ocorreu na noite do dia 30 de agosto, “com
bastante concorréncia” (Gazeta de Ouro Fino, 6 set. 1896, p. 2).

Além dos circos de variedades, que podiam se apresentar como trupes acrobaticas,
dancarinas, equestres, ginasticas ou mimicas, outro estilo circense, descrito na imprensa como
“género que aparece nesta cidade pela primeira vez”, foi noticiado em meados abril de 1894.
Tratava-se da Companhia Tauroméquica Espanhola, dirigida pelo “impagavel” toureador Pedro
Garcia Garitas, e com corpo artistico constituido de Felix Roméro e Domingos Bardi-Pena,
“conhecidos nos estados do Rio e Sao Paulo, onde conseguiram ganhar grande nomeada na arte
que se dedicam” (Gazeta de Ouro Fino, 14 abr. 1894, p. 2).

Na tarde do dia 22 de abril, domingo, “na hora marcada” para comecar a fungdo de
estreia, fazendeiros que prometeram “remeter seus touros”, deixaram de fazer. Logo, isso deu
lugar a liberacdo gratuita da entrada do publico, na inteng¢do de “conhecerem as instalagdes” e
“fazeram uma ideia das arriscadas habilidades dos toureiros”. Para tanto, improvisou-se, no
picadeiro, “um touro um tanto manso € medroso, o qual ndo podia haver sortes”. Na sequéncia,
apareceu outro touro “que também ndo se prestava fazer frente aos homens de capa”. A
companhia anunciou, entdo, novos espetaculos e prometeu levar para a lida “bons touros”,
sendo que um deles seria farpeado pelo Garitas “assentado em uma cadeira” (Gazeta de Ouro
Fino, 29 abr. 1894, p. 2).

Pesquisas recentes sobre companhias tauromaquicas que excursionavam por Minas
Gerais, no final do século XIX, apontam para a preocupacdo dos empresarios em conseguir
touros bravos para a realizacdo dos trabalhos, elemento que garantia o sucesso ou o fracasso
dos espetaculos. Os touros eram cedidos, alugados ou comprados de moradores rurais ou
pecuaristas instalados nas povoagdes. Contudo, ndo bastava adquirir os animais, era necessario
“que os mesmos se mostram adequados para a realizacdo de sortes surpreendentes” (Amaral;
Nunes; Xavier, 2023, p. 236).

Nas tardes de domingo dos dias 29 de abril € 13 de maio, a Companhia Tauromaquica
Espanhola promoveu dois novos espetaculos. Na imprensa, um cronista anénimo que visitou o
circo na apresentacao do dia 13 de maio, quando se comemorava em Ouro Fino a aboli¢ao da
escravatura no Brasil, ao mesmo tempo que teceu elogios ao “colysel” e a presenca do “high-
life feminino”, promoveu, ironicamente, criticas a baixa qualidade dos touros, comparando-os

com bois usados para puxar veiculos de tracdo animal:

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Adelson Fernandes da Silva

I Organizadores




37

A tarde, cerca de 2 horas, a coisa fedeu chifre, isto ¢, fui parar no
colyseu. O circo esteve bem concorrido, onde o high-life feminino,
apresentou-se custosamente.

Gostei de ver a propriedade daquelas toilettes para uma corrida de
touros. Um pouquinho que abstraia, cuidava de ver na Espanha, ao lado
de andaluzas.

Caracoles! Mira usté hombre! Confesso, danei com o abuso!
Anunciaram uma corrida de touros de punta, e apresentaram uns bois
de carro (Gazeta de Ouro Fino, 20 maio 1894, p. 2).

Talvez, essa dificuldade dos empresarios em adquirir touros com caracteristicas
favoraveis para as sortes, tenha sido determinante para que o grupo deixasse Ouro Fino apos,
aproximadamente, 28 dias de hospedagem, tendo realizado apenas dois espetaculos com a
cobranga de ingressos.

Companhias circenses ndo foram as Unicas modalidades artisticas itinerantes que
visitaram Ouro Fino no periodo estudado. Em fevereiro de 1892, o prestidigitador Calzalari
Guelfo instalou-se na cidade para uma curta temporada de dois espetaculos agendados para o
ultimo final de semana deste més. Sua estreia aconteceu na noite do dia 27, sabado, em um
espaco improvisado, visto que na sede ourofinense nao existia prédios teatrais. Segundo uma
breve nota da imprensa, no espetaculo inaugural, o artista promoveu atragdes de magica que,
embora com uma “concorréncia regular”’, “agradou extraordinariamente” (Gazeta de Ouro
Fino, 28 fev. 1892, p. 3).

Ja, em junho de 1894, outro prestidigitador fez-se presente em Ouro Fino, “o magico
Manoel Lopes, discipulo de D. Bosco, e que vem dar espetaculos nas noites de 29 [sdbado], 30
[domingo] e 1 [segunda-feira] do més vindouro”. No anuncio da imprensa, dizia-se que “o
povo, apreciador de coisas papafinas” ndo perderia o ensejo de “divertir-se e aplaudi-lo”
(Gazeta de Ouro Fino, 24 jun. 1894, p. 2). Um cronista local, ao registrar o evento do magico,
usando como artificio uma suposta participagao no espetaculo dos Srs. Manduca e Prado, teceu
criticas, ainda que de forma indireta, a falta de um teatro na cidade e a parte menos refinada da

plateia:

[...] O Prado 14 esteve, mas achei-o tristinho, pensativo ¢ indiferente.
Creio que ndo gostou de ver o magico tirar do chapéu uma porcao de
traquitandas, como se ele fosse algum turco.

Eu, confesso, que do espetaculo foi o que mais gostei, salvo aquele...
Os trabalhos sdo perfeitos e tem agradado.

O Manduca, talvez, por estar de poltrona tomou tesoura. O que fazer?
Nao sabem que mais vale cair em graga do que ser engragado?

E o que se deu comigo.

E que m’importa, se por minha vez fui inexoravel com a plateia que
violou as regras do “Manual do Bom Tom”, fumando e até
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conservando-se de chapéu na cabega, isso no nosso Variedades que
mais parece um saldo e onde havia familias distintas pelo seu fino trato
e merecedora de toda a deferéncia, ¢ onde eu estava (Gazeta de Ouro
Fino, 11 jul. 1894, p. 2).

A necessidade de construcdo de um teatro ganhou contornos mais incisivos na imprensa
a partir de meados de junho 1896, com o desembarque, pelo “expresso” da Estrada de Ferro
Sapucahy, ferrovia inaugurada em Ouro Fino no dia 31 de dezembro de 1895* (Gazeta de Ouro
Fino, 6 jan. 1896, p. 1), da Companhia Dramatica Silva Santos (Gazeta de Ouro Fino, 14 jun.
1896, p. 2). Diferente dos circos de variedades e de touros, que transportavam seus “pavilhdes”,
o grupo teatral, tal como ocorreu com os prestidigitadores Calzalari Guelfo e Manoel Lopes,
que excursionaram por Ouro Fino, respectivamente, em 1892 e 1894, dependiam da locagdo de
espagos permanentes, isto €, casas de espetaculos. Na falta de espagos dessa natureza, diferente
da afirmacao da historiadora Regina Duarte (2018), de que apenas as “cidades mais populosas”
e que “possuiam teatro”, tinham “o privilégio de receber artistas teatrais” (p. 39), profissionais
do teatro e de outros géneros ambulantes, como € o caso dos prestidigitadores, recorriam a
improvisagado, alugando e adaptando salas particulares (Aamaral, 2023, p. 34-35).

Esse aspecto da improvisacdo foi explicitado por cronistas andnimos que publicaram
registros descritivos das fungdes da companhia teatral Silva Santos em Ouro Fino. Sobre a noite
inaugural, um cronista fez o seguinte relato: “Esteve regular a estreia, e devemos levar em conta
0s poucos elementos que aqui encontrou a companhia, uma vez que nao temos teatro. Dai um
sem numeros de dificuldades sérias” (Gazeta de Ouro Fino, 28 jun. 1896, p. 1). J4, na edigdo
seguinte, trazendo referéncias do espetaculo da noite do dia 28 de junho, € possivel encontrar

outra queixa na mesma dire¢ao:

Na noite de 28 do passado ouvimos o excelente drama — Maria Joana.
Nessa noite lamentamos a falta de um teatro que pelo ensemble —
pudesse fazer realcar aquela bem esbocada peca dramatica que muito
engrandece seu autor.

Levando em conta a estreiteza do palco que tolhe muito a agdo dos
atores ¢ a proximidade em que o mesmo fica da plateia, o que faz
desaparecer a ilusdo de otica, afirmamos que o desempenho geral do
drama esteve a regra (Gazeta de Ouro Fino, 5 jul. 1896, p. 1).

Em outubro de 1896, em nota intitulada “Ouro Fino progride’, um cronista anénimo

pontuou uma série de melhoramentos citadinos que haviam se processado ou estavam se

4 Pesquisas futuras poderdo trazer detalhes dos meios de transporte utilizados pelas companhias artisticas
itinerantes em turnés por Ouro Fino no final do século XIX, bem como os principais itinerarios de visitas na regido
Sul das Minas, questdes que fugiram aos desideratos da pesquisa.
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processando na sede da cidade naquele momento. Destacaram-se as construgdes da Camara e
Cadeia, da Estacao Ferroviaria, do Jardim Publico, além da reforma da Igreja Matriz e das obras
em andamento do Instituto Municipal — o primeiro estabelecimento de ensino secundario do
municipio. Tudo i1sso, conforme foi noticiado, podia ser entendido como uma “sintese do nosso
progresso”. De outra parte, apesar do rol expressivo de melhoramentos, uma sensivel falta foi
diagnosticada pelo cronista: “Ouro Fino ndo possui um teatro! Urge, pois, construi-lo” (Gazeta
de Ouro Fino, 4 out. 1896, p. 1).

Pesquisas sobre a historia do teatro brasileiro do século XIX, avaliam os discursos das
elites letradas que reivindicavam a constru¢do de edificios proprios para teatro sob dois
aspectos: 1) como parte de um conjunto de melhoramentos urbanos que indicavam o grau de
progresso e civilidade de uma localidade; 2) com uma fun¢ao pedagdgica, capaz de “reformar
os habitos publico teatral”, uma espécie de “escola dos bons costumes” (cf., por exemplo,
Duarte, 2018; Marzano, 2008). No caso de Ouro Fino, em particular, um terceiro aspecto se
somava aos dois argumentos citados acima: 3) oportunidades de ganho de receitas para o setor
publico, com o aluguel para temporadas ou o arrendamento para empresarios do entretenimento.
No que diz respeito a este terceiro aspecto, convém destacar que espetaculos cénicos, “antes de
serem capazes de atuar como instancias pedagogicas para propagacao de costumes civilizados”,
eram “verdadeiros negdcios da cultura” (Xavier; Amaral; Dias, 2019, p. 139-140).

Foi essa triplice motivagdo de reivindicagdo — indice de progresso, agente educativo e
provedor de recitas — que se fez presente na tentativa da imprensa ourofinense de sensibilizar

os administradores politicos municipais para efetivarem a iniciativa de edificagdo de um teatro:

[...] Ora, ninguém pretendera negar, o teatro, se ndo instrui, educa pelo
exemplo, e se ndo educa, proporciona uma diversdo ao nosso espirito
exausto pelo labor sem fim da vida.

Precisamos do: Ridendo castigat menores. O drama € uma escola viva
dos costumes — nele o homem aprende a detestar o vicio ¢ amar a
virtude.

Se tivéssemos um teatro, mesmo modesto, certamente se organizaria
um grupo dramatico, composto de amadores da nossa sociedade; e nao
era esse um 6timo meio de instruir, educar e desenvolver o espirito da
mocidade?

Além disso, sera uma fonte de renda para a Edilidade, (se o teatro for
adiante).

[...] Ainda ¢ tempo de levar-se a efeito a construcdo de um teatro para
a cidade, ou de auxiliar-se a ideia que um punhado de fatores do
progresso ultimamente alimenta, para que possamos registrar
brevemente, mais este melhoramento para Ouro Fino (Gazeta de Ouro
Fino, 4 out. 1896, p. 1).
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A estreia da Companhia Dramatica Santos Lima ocorreu na noite do 20 de junho,
sdbado, com uma concorréncia regular, sendo levado ao palco o drama, “Mendigo de Pariz” e
a “espirituosa” comédia “Mulher de mil diabos”, esta tiltima fazendo brotar, em cada labio, “um
franco sorriso”. Nas noites dos dias 21, 24, 27 e 28 de junho, respectivamente, domingo, quarta-
feira, sdbado e domingo, a companhia promoveu quatro novos espeticulos, arrancando
“lagrimas”, “risos” e “frenéticos aplausos do ptiblico” com os dramas “Colar de ouro” e “Maria
Joana”, e as comédias “Almas do outro mundo”, “Mocos velhos”, “Uma experiéncia”, “Sogra
nem pintada” e “Os dois surdos”. No terceiro espetdculo, notas da imprensa registraram o
crescimento da plateia, tendo o teatro improvisado uma “enchente completa” (Gazeta de Ouro
Fino, 28 jun. 1896, p. 2; 5 jul. 1896, p. 2).

Ao longo do més de julho e inicio de agosto, o grupo teatral permaneceu em Ouro Fino
proporcionando, conforme narrou um cronista andnimo, “noites excessivamente agradaveis”
(Gazeta de Ouro Fino, 9 ago. 1896, p. 2). No més de julho foram anunciados quatro espetaculos,
sendo no dia 1, quarta-feira, dia 5, domingo, dia 8, quarta-feira e dia 11, sdbado, com uma breve
auséncia de noticias na segunda quinzena de julho, em razao da indisponibilidade das edi¢des
da Gazeta de Ouro Fino dos dias 19 e 26. Nestes quatro espetaculos de julho que temos registros
foram noticiados os dramas “Voluntario da honra”, “O paralitico” e “Remorso vivo”, e as
comeédias “O caixeiro da taberna”, “Mosquito por cordas” e “A ordem ¢ ressonar”, sendo as
duas ultimas apresentagdes elogiadas na imprensa por terem ‘“casa completamente cheia”
(Gazeta de Ouro Fino, 5 jul. 1896, p. 1,2; 12 jul. 1896, p. 2).

J&, no inicio de agosto, a folha local noticiou espetaculos no dia 1, sdbado, e no dia 5,
quarta-feira, sendo os dois Ultimos registros da presenca da Companhia Dramatica Santos Lima,
em Ouro Fino. Na apresentacao de quarta-feira, que parece ter sido a despedida da trupe teatral,
os artistas prepararam uma noite especial, em beneficio das obras da Matriz, levando a cena o
drama “Amor e honra” e as comédias “O marido vitima das modas” e “Sem titulo” (Gazeta de

Ouro Fino, 9 ago. 1896, p. 2).
CONSIDERACOES FINAIS

O cotejamento das fontes primarias arroladas neste artigo nos permite constatar que
companhias artisticas itinerantes, na década final do século XIX, excursionaram pela regido Sul
mineira, desembarcando com seus espetaculos na sede citadina de Ouro Fino. Ao todo, entre os

anos de 1892 e 1896, periodo no qual dispomos de fontes jornalisticas que reinem a quase
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totalidade de edi¢des veiculadas, foram encontrados 10 registros de diferentes grupos
ambulantes, o que equivaleria a uma média de uma visita a cada 6 meses.

O circo foi o género artistico com a maior recorréncia de visitagdes, 7 no total, reunindo
6 companhias de variedades, que podiam se apresentar como acrobaticas, dangarinas, equestres,
gindsticas ou mimicas, sendo elas, Grande Circo Italia (1892), Circo Fluminense (1892), Circo
Mineiro (1896), Circo Sao Salvador (1896), Circo Guanabara (1896) e Circo Luso Brasileiro
(1896), e uma 1 que se apresentou como companhia de touros, sendo ela, Companhia
Tauromaquica Espanhola (1894). Na sequéncia tivemos a prestidigitacdo, com 2 registros de
turnés dos mégicos Calzalari Guelfo (1892) e Manoel Lopes (1894). Por fim, o teatro foi o
género artistico com a menor recorréncia de meng¢des na imprensa, contabilizando apenas 1
companhia que excursionou por Ouro Fino, mais detalhadamente, a Companhia Dramatica
Santos Lima (1896).

De maneira geral, os espetaculos dos grupos itinerantes de circo, prestidigitagao e teatro
eram oferecidos, preferencialmente, nos dias de sabado e domingo, embora o méagico Manoel
Lopes (1894) e a Companhia Dramatica Santos Silva (1896) tenham, além dos finais de semana,
realizado apresentagdes na segunda-feira, no caso do magico, e na quarta-feira, no caso da trupe
teatral. Via de regra, os espetaculos ocorriam no periodo da noite, com exce¢do apenas da
Companhia Tauroméquica Espanhola (1894), que promoveu corridas de touros no periodo da
tarde. Conforme sugerem as fontes, os artistas circenses carregavam as estruturas
arquitetonicas que abrigavam o publico pagante, enquanto os prestidigitadores e a companhia
teatral precisaram improvisar espacos que serviram como casas de espetaculos.

Embora as abordagens inscritas neste curto recorte temporal possuam carater
introdutorio, elas buscam fomentar o debate das turnés artisticas na regiao Sul de Minas Gerais,
visando encorajar a incursdo de novas pesquisas historicas que igualmente colaborem para o
descortinamento das companhias, dos artistas, dos géneros, dos repertorios ludicos e da
periodicidade dos espetaculos que excursionaram pelo Sul mineiro ao longo do século XIX.
Somente com a produgdo de novas investigagdes serd possivel encontrar elementos inéditos da

historia das artes ambulantes em diferentes regides do pais.
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CAPITULO 3

ENTRE MALABARISMOS E GOLPES: CIRCOS E MATCHES DE LUTAS EM MINAS
GERALIS, 1882-1932"2

Gleiciele Aparecida Almeida de Souza

Daniel Venancio de Oliveira Amaral

INTRODUCAO

No dia 18 de maio de 1882, o circo Grande Pavilhao Espanhol anunciou seu espetaculo
de estreia. Naquela ocasido, na habitual divulga¢@o dos trabalhos na imprensa, afirmava-se que
0 publico teria a oportunidade de ver “a novidade mais palpitante que causard verdadeira

29 ¢¢

sensagdo”, “o aparecimento do primeiro Hércules do mundo”. Além de exibi¢des de “forca”,
“exercicios”, “trapézio”, “saltos mortais” e “uma pequena comédia”, o artista principal da
companhia, Sr. Maximiliano Rodrigues, conhecido como Hércules, lancou um desafio a “um
lutador que se propusesse a aceitar” um combate de luta romana no “coliseu” circense (O
Pharol, 18 mai. 1882, p. 4).

Nao demorou para que os oponentes se manifestassem, publicando abaixo-assinados na
imprensa. O primeiro a se pronunciar foi o “destemido lutador italiano Jos¢ Maguani”. Outros
dois desafiantes também confirmaram a inten¢do de duelar “perante o publico”, aguardando
apenas “o dia em que deve ter lugar o match’: o “espanhol Angelo Senra Farina” e o “célebre
e vitorioso lutador Luiz da Costa”. As trés lutas foram agendadas para as noites dos dias 21, 27
e 28 de maio, com a participagdo da “Banda de Musica Alema”, sendo solicitado ao publico
que “procedesse com toda a ordem possivel, a fim de ndo interromper o combate em que estarao
empenhados os lutadores” (O Pharol, 20 mai. 1882, p. 3; 28 mai. 1882, p. 4).

No desafio inaugural, o Sr. Maximiliano Rodrigues venceu o italiano José Maguani (O
Pharol, 23 mai. 1882, p. 1). Ja nas duas lutas seguintes, segundo narrou um cronista anénimo,
nao houve vencedores, “por mais esfor¢os que de parte a parte empregassem para este fim”.
Novos confrontos foram marcados para a segunda semana do més seguinte. Na imprensa, o
favoritismo do vulgo Hércules foi destacado, em razio de sua “for¢ca muscular prodigiosa” e de
suas “posi¢des elegantes durante as lutas, de verdadeiro gladiador romano” (O Pharol, 31 mai.

1882, p. 1).

! Uma versdo anterior do artigo foi aceita pata publicagdo na Revista Eletrénica Nacional de Educacdo Fisica,
Montes Claros.
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As duas lutas foram agendadas para o dia 8 de junho, o “Gltimo espetaculo” do circo na
cidade. O “grande pleito de honra”, segundo noticiado, colocaria em disputa, na mesma noite,
os “célebres lutadores Angelo Senra, Luiz da Costa e o invencivel Hércules” (Imagem 1). Para
esses matches, foram veiculadas trés condi¢des, com a justificativa de “evitar qualquer davida

. . o . e n
que possam suscitar ao artista Maximiliano Rodrigues™: primeira, “ndo se pode lutar com o
peito coberto, mas sim com o peito nu”’; segunda, “ndo € permitido na luta jogo estratégico com
as pernas”; terceira, “‘os contendores lutardo da cintura para cima”. O espetaculo contaria ainda

com a participagdo das bandas de musica “Alema” e “Ateneu Mineiro” (O Pharol, 8 jun. 1882,

p. 3).

Imagem 1: Cartaz de propaganda das lutas entre Angelo Senra, Luiz Costa e Maximiliano
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Fonte: O Pharol, 8 jun. 1882, p. 4.

Os jornais de Juiz de Fora ndo noticiaram o desfecho das lutas, nem a partida do circo
da cidade. De todo modo, os espetaculos do circo Grande Pavilhdo Espanhol, que tinham nos
matches de luta romana do artista Maximiliano Rodrigues, vulgo Hércules, seu programa
principal, revelam, de forma emblemadtica, o papel proeminente dos circos na organizagdo e
oferta comercial de lutas em Minas Gerais a partir da segunda metade do século XIX. E neste
periodo que esse tipo de entretenimento, especialmente a luta romana, inicialmente, tornava-se
gradativamente um empreendimento de repercussao e interesse do publico pagante. No Rio de
Janeiro, por exemplo, antiga capital da republica e maior centro comercial do pais no periodo,

a luta romana ja era oferecida em diferentes casas de diversdao, como cafés e cervejarias, onde
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o publico tinha a oportunidade de acompanhar os torneios, a0 mesmo tempo em que consumia
bebidas alcodlicas (Martins, 2004, p. 28).

Durante muito tempo, especialmente a partir do quartel final do século XIX, quando
houve um processo de massificacdo do circo, empresarios do ramo circense conseguiram
incorporar uma série de modalidades Iudicas, de grande sucesso de bilheteira, além dos
tradicionais trabalhos com cavalos e animais adestrados, palhagos, acrobacias, contorcionismo
e malabarismo. Sua base itinerante intermediou o contato de diferentes populagdes e localidades
com uma espécie de “complexo de entretenimentos populares”, possibilitando aos artistas
cénicos, nas palavras de Rosana Xavier (2019, p. 8), “grande capacidade de influéncia no
territorio do Brasil”. Encenagdes com fantoches, magica, pecas teatrais e exibi¢des de
cinematodgrafo sdo exemplos dessa dindmica. Com as lutas ndo foi diferente. A medida que os
matches ganhavam repercussao junto ao publico, ¢ compreensivel que embates e torneios
comegassem a ser organizados no interior dos circos.

Nas duas ultimas décadas, companhias de circo tém ganhado maior visibilidade na
historiografia mineira. E notavel a materializacdo de pesquisas que tratam, entre outras coisas,
da trajetoria de artistas nascidos no estado, do uso de animais nos espetaculos e do impacto dos
transportes na periodicidade e no repertorio de atragdes das turnés circenses (Duarte, 2002;
Silva, 2007; Xavier; Amaral; Dias, 2021). No entanto, apesar deste cenario alentador de
producdes, ndo existem pesquisas que se debrucem sobre a oferta comercial de lutas nas arenas
dos circos que visitaram Minas Gerais entre o ultimo quartel do século XIX e os primeiros anos
da década de 1930.

O objetivo deste artigo, portanto, ¢ ampliar o universo de referéncias, iluminando um
debate inédito sobre os primordios das lutas nos circos no estado de Minas. O recorte temporal
se inicia no ano de 1882, com a chegada do Grande Pavilhdo Espanhol, primeiro circo
especializado na promogao de lutas, mais precisamente, a luta romana, modalidade proeminente
até o inicio do século XX, estendendo-se até¢ 1932, momento em que o boxe ja demarcava uma
presenca significativa nos matches promovidos no interior dos circos. Em linhas gerais, busca-
se examinar os circos que excursionaram por Minas Gerais com a proposta de lutas no
repertorio de atragdes, bem como a organiza¢do dos matches e as modalidades presentes nas

arenas.

METODOLOGIA

As principais fontes primdrias mobilizadas neste estudo foram jornais que circularam

em Minas Gerais entre os anos de 1882 e 1932, cujos exemplares foram cotejados na
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Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (cole¢ao digital de jornais e revistas da Biblioteca
Nacional). Para o rastreamento do material, foram empregadas combinagdes com as seguintes
palavras-chave: “Circo”, “Luta”, “Luta Romana” e “Boxe”. O uso dessas expressoes, no
periodo de interesse do trabalho, permitiu encontrar registros de combate na arena circense em
tr€s diferentes jornais: Conservador, da cidade de Oliveira, Oeste mineiro; Monitor Mineiro,
da cidade de Guaranésia, Sul mineiro; ¢ O Pharol, da cidade de Juiz de Fora, Zona da Mata
mineira.

Os jornais foram lidos na integra, iniciando no momento do desembarque das
companhias cénicas, estendendo-se até¢ o final das turnés nas diferentes cidades visitadas,
buscando, no interim das apresentacoes, noticias e cartazes de propagandas que trouxessem
informagdes sobre as lutas, bem como das demais atracdes dos circos. De forma geral,
trabalhamos com sete companhias que excursionaram pelo estado mineiro, com rastros e
mencdes de eventos de luta romana e boxe — as duas modalidades que se faziam presentes nos
circos — incrustadas nas folhas jornalisticas. As trupes sdo: Grande Pavilhdao Espanhol (1882),
Circo Lusitano (1892), Circo Temperani (1915), Circo Peruano (1917), Circo Europeu (1923),
Circo Ideal (1929) e Circo Popular (1932).

RESULTADOS E DISCUSSAO

No final de fevereiro de 1892, uma década apos a turné do Grande Pavilhao Espanhol,
outro grupo circense desembarcava em Juiz de Fora com a proposta de lutas em seu repertorio
ludico. Tratava-se do Circo Lusitano, “grande e importante companhia equestre, ginastica,
acrobatica, funambula, atlética e mimica”, dirigida pelo artista portugués Henrique J. Lustre. A
estreia ocorreu no dia 29, onde foi anunciado, com destaque, uma “banda de musica
perfeitamente organizada”, “oito cavalos” e trabalhos da “artista brasileira Astrogilda
Fernandes” (O Pharol, 29 fev. 1892, p. 3). No reclame do espetaculo seguinte, inicialmente
programado para o dia 5 de marco, porém remarcado para o dia 7, em razdo do tempo chuvoso,
o diretor j4 anunciava uma novidade para o publico: “grandes lutas romanas” (O Pharol, 3 mar.
1892, p. 3). Para tanto, o sr. Jorge Henke, vulgo Hércules, lancou um desafio de um match de
luta romana contra “qualquer lutador que se apresente, dando a qualquer pessoa que o vencer o
prémio de 2003000 réis” (O Pharol, 10 mar. 1892, p. 3).

O primeiro desafiante foi o Sr. Herman Saumer, que se prontificou a subir na arena
circense no domingo, dia 13 de marco (O Pharol, 12 mar. 1892, p. 3). No dia do match, no
reclame pago na imprensa (Imagem 2), veiculou-se o seguinte antincio: “Hoje tera lugar a

grande luta romana entre o Hércules da companhia Sr. Jorge Henke e o Sr. Herman Saumer que
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aceitou a proposta da luta!! Quem deixara de apreciar esta importante luta? Ninguém” (O

Pharol, 13 mar. 1892, p. 3).

Imagem 2: Cartaz de propaganda da luta entre Jorque Henke e Harman Saumer

AOCIRCO ! AOCIRCO!

esala com 20 quadrma imporianies

e A o In 8.

fﬁ“ ';:fﬁm' o grande bucla FOMARA LNLED hercnles (4 | on;g""_“é{‘a v

Jorye l}lccn;e ¢ 0 4r. lernann Soumer gee nlfr.«u"u N proposka R mCLA S

deixarh de apraciar esia imporlanie Incla ! Ninjuin Wades dia
Uit : Greo  Lamilano quo cresen a8 aoYd lie

NDo s emganem, 0 N0
p din !l

HORAS E PREGOS DO COSTUME
A empreza.

Fonte: O Pharol, 13 mar. 1892, p. 3.

Com uma “concorréncia extraordinaria”, o desafio de luta romana, diferente dos demais
trabalhos do circo, decepcionou o publico, em razdo de uma atuacdo pouco inspirada do
desafiante Sr. Herman Saumer, que ndo foi capaz de fazer frente ao vulgo Hércules. Nas

palavras de um cronista andnimo:

[...] Todos os trabalhos foram apresentados com a costumada perfeicao;
apenas o contendor de Jorge Henke fez um enorme fiasco e nao correspondeu
a expectativa do publico, o que, alias, seria de esperar, visto que lhe coube
lutar com um Hércules verdadeiramente terrivel (O Pharol, 15 mar. 1892, p.

).

(13

Nao demorou para outro desafiante langar-se na arena circense: Angelo Farina, “o
musculoso pedreiro espanhol”, que ja havia feito frente ao Hércules do Grande Pavilhdo
Espanhol, e mostrava-se, agora, “muito disposto a dar meia duzia de trambolhdes” ao “Hércules
Alemao” (O Pharol, 17 mar. 1892, p. 1). A “luta romana”, descrita como “great attraction” do
Circo Lusitano, ocorreu no sabado, 19 de marco, no espetdculo em beneficio a Sociedade
Auxiliadora Portuguesa, evento que recebeu “avultadissima concorréncia”. No desfecho, o
match, “por demais importante, ndo podia ser decidido em uma s6 noite”, ficando o “resto”
para o espetaculo do dia seguinte (O Pharol, 20 mar. 1892, p. 1). No domingo, dia 20 de marco,
no segundo desafio, um cronista local, que esteve no circo, narrou com alguns detalhes o

transcorrer da luta:
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[...] Na luta romana o Hércules da companhia langou por terra algumas vezes
o seu competidor Farina; este, porém, ndo se deu por vencido, alegando que
havia caido de brugos, quando devia cair de costas.

O valente Farina, achando-se ja bastante fatigado, deu por terminada ontem a
luta, ficando adiada para quinta-feira (O Pharol, 21 mar. 1892, p. 2).

O desfecho do embate, anunciado para o dia 24, quinta-feira, precisou ser adiado “por
achar-se incomodado o Sr. Angelo Senra Farina” (O Pharol, 24 mar. 1892, p. 3). Tal incomodo
persistiu, fazendo com que o match fosse cancelado de forma definitiva. Aparentemente, ndo
apareceram novos desafiantes ao “Hércules alemao”, visto que, nos demais trabalhos do Circo
Lusitano, até o momento do término da sua turné€, anunciou-se uma série de atragdes que nao
incluia mais a luta romana.

Nos dias 27, 28 e 29 de marco, por exemplo, o circo levou ao palco, “representada pela
primeira vez”, “a grande pantomina intitulada Garibalde em Aspromonti” (O Pharol, 1 abr.
1892, p. 1). Ja para o espetaculo de despedida, anunciado para o dia 3 de abril, domingo, “os
administradores do simpdtico circo” pretendiam concorrer para um ‘“grande ato do cavalo
principe, rival do célebre Blondin, que andara sobre uma corda de 16 centimetros de altura”, e,
“a pedido de alguns”, o trabalho “salto da batalhada, no qual saltard 24 soldados de baionetas
caladas” (O Pharol, 3 abr. 1892, p. 1).

Apenas em 1915, isto ¢, 23 anos depois da partida do Circo Lusitano, encontramos,
novamente na cidade de Juiz de Fora, registros de outra trupe circense que organizou embates
de luta romana. No dia 5 de maio, desembarcava na esta¢do juiz-forana o Circo Temperani,
“grande companhia equestre dos irmaos Temperani, que conta com muitos e excelentes artistas,
tendo feito ja enormes sucessos em varias localidades com seus magnificos trabalhos” (O
Pharol, 5 mai. 1915, p. 2). Nos primeiros 20 dias da turné, o circo promoveu pelo menos 8
fungdes, marcadas por trabalhos de equilibrismo, acrobacias, manuseio de cobras e salto mortal
sobre arame (cf. O Pharol, 11 mai. 1915, p. 2; 22 maio 1915, p. 2; 27 mai. 1915, p. 2). No
espetaculo programado para o dia 28 de maio, sexta-feira, o circo anunciou uma luta romana,
“de morte”, entre “o aplaudido acrobata Pozoli e Fontes, campedo mineiro desafiado pelo
primeiro citado” (O Pharol, 28 mai. 1915, p. 2). Os jornais ndo registraram outras noticias do
circo, impossibilitando maiores detalhes do desfecho na luta.

Uma caracteristica comum dos circos envolvidos com a luta romana, analisados até o
momento, ¢ a participacdo de um de seus artistas como desafiante dos oponentes locais. Foi o
caso dos Srs. Maximiliano Rodrigues, vulgo “primeiro Hércules do mundo”, do Grande

Pavilhao Espanhol (1882), Jorge Henke, vulgo “Hércules alemao”, do Circo Lusitano (1892),
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e o acrobata Pozoli, do Circo Temperani (1915). No geral, as chamadas para a inscrigdo de
desafiantes aconteciam por intermédio da imprensa, que veiculava os nomes dos oponentes que
aceitavam os matches, muitas vezes com provocagdes entre os lutadores. Angelo Farina, por
exemplo, ao aceitar o embate de luta romana contra o “Hércules alemao”, do Circo Lusitano,
disse, nas paginas do O Pharol, que iria “liquidar o herculisinho” (O Pharol, 21 mar. 1892, p.
2). Um dos recursos mobilizados pelos circos para estimular a inscri¢gdo de desafiantes foi a
oferta em dinheiro para quem derrotasse o artista lutador. Foi o caso do prémio de 200$000
réis, prometidos pelo Circo Lusitano, nos matches contra Jorge Henke, vulgo “Hércules
Alemao”.

Lopes e Ehrenberg (2020), em estudo recente sobre o sportman circense José Floriano
Peixoto, revelam que os artistas dos circos detinham multiplos conhecimentos, envolvendo-se
em diferentes performances nos espetaculos, ndo sendo raro entrelagar o picadeiro e os
combates. No caso do atleta Floriano, por exemplo, sua trajetéria no circo teve inicio nos
primeiros anos da década de 1900, com o Circo Spinelli, de propriedade do trapezista e palhaco
Afonso Spinelli, tendo, posteriormente, atuado no Coliseu Luso-Brasileiro, em Petropolis, € em
uma Companhia de Variedades, passando a dirigir, na década de 1910, seu proprio circo,
denominado Circo Floriano. Em todo este percurso, promoveu trabalhos corporais circenses,
gindsticas e esportes, especialmente a luta romana e o boxe.

Entre os anos de 1922 ¢ 1923, encontramos referéncias de dois novos circos sediando
eventos de luta, ambos em turnés pela cidade de Juiz de Fora. O primeiro, o Circo Peruano,
que, no Unico registro encontrado, datado da primeira semana de janeiro de 1922, veiculou um
pequeno anuncio no jornal O Pharol, convidando o publico juiz-forano para um “match de luta
romana entre o campedo mineiro José Fontes e um atleta que anteontem o desafiou”. Ainda
segundo o anuncio, “o match durara 30 minutos e o atleta em questdo se considerard vencido
se, dentro desse tempo, ndo for derrotado pelo adversario” (O Pharol, 5 jan. 1922, p. 1).

J& o segundo, este com mais informacdes, o Circo Europeu, companhia equestre,
ginastica, acrobatica e zoologica, dirigida por Adelino Mota, desembarcou em Juiz de Fora no
dia 1° de maio de 1923, terca-feira, promovendo sua estreia no Largo do Riachuelo, dois dias
depois, isto ¢, quinta-feira (O Pharol, 1 mai. 1923, p. 1). No espetaculo do dia 8 de maio, terga-
feira, anunciou-se a “estreia do atleta campedo de luta romana J. Baldi”, que nesta noite
empreenderia um “sensacional match” (O Pharol, 8 mai. 1923, p. 2). No dia 17 de maio, dessa
vez com mais detalhes, Jodo Baldi, descrito pela imprensa como “campedo mundial”, teria

como desafiante Ezequiel Gongalvez, “campedo do Rio de Janeiro”. Para o match, foi oferecido
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por Baldi um prémio de 5.0008$ réis, caso Ezequiel conseguisse derrota-lo (O Pharol, 17 mai.
1923, p. 2).

Para além dos dois matches de luta romana, o Circo Europeu promoveu uma novidade
no seu repertorio de atracdes. No dia 15 de maio, ter¢a-feira, a companhia veiculou um reclame
pago na imprensa (Imagem 3), com o seguinte antincio: “Hoje, Hoje, Empolgante match de box
entre os campedes Jack Draper e Carlito Daibart” (O Pharol, 15 mai. 1923, p. 3). Trata-se, nas
fontes jornalisticas cotejadas, do primeiro registro de um match de boxe no interior de um circo

em excursdo por Minas Gerais.

Imagem 3: Cartaz de propaganda da luta entre Jack Draper e Carlito Daibart

~ Grandé GIRCO EUROPED
Wi - L Ll

Director — Adelino Motta

HOJE HOJE

Empoigante malch de Box enlie O campedcs

Jack Draper
E
Carlito Daibart

Succeszo por 1odos o5 arlistas suwrpr=sas pelos comicos
Torresmo ¢ Perereca
Uma comedla do querido Cdécd

Todos ao circo

Fonte: O Pharol, 15 maio 1923, p. 3.

Segundo Jonatas Caratti (2023), o boxe chegou ao Brasil na virada para o século XX, a
partir da atuagdo de marinheiros europeus de passagem pelos portos do Rio de Janeiro e Santos.
Na década de 1910, a modalidade iniciou um processo de conquista de notoriedade, com o
desembarque de lutadores de boxe internacionais, atuando em confrontos com outros lutadores
estrangeiros e lutadores nacionais. Outro fator importante para a popularizacdo do
conhecimento da pratica pugilistica no Brasil foi a exibicdo, em salas de cinemas, de disputas
de titulos internacionais, a exemplo da luta entre o norte-americano Jack Dempsey e o francés
George Carpentier, realizada em julho de 1921, na cidade de Nova Jersey, Estados Unidos.

Nao demorou para proprietarios de circos explorarem comercialmente os matches de
boxe, incorporando mais um elemento ludico que se popularizava no pais. Breno Macedo
(2019, p. 32), em pesquisa recente sobre a historia do boxe na cidade de Sao Paulo, revela que

circos e pavilhdes circenses foram os grandes propagadores do boxe na capital paulista,
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“abrindo seus picadeiros para que o ringue fosse montado em noites de combates”. Ainda
segundo este autor, consagrou-se entre os paulistanos uma tradicao de reservar o sabado para a
promocdo de lutas, mapeando, entre os anos de 1924 e 1933, centenas de combates e lutas
amadoras realizadas nos pavilhdes Queirola, Alcebiades, Dudu e Piolin, e nos circos
Democrata, Florimond e Chicarrao.

No dia 19 de maio, sexta-feira, quatro dias apds a luta de boxe entre os campedes Jack
Draper e Carlito Daibart, na qual a imprensa juiz-forana nao ofereceu detalhes do desfecho do
embate, o Circo Europeu, para o seu penultimo espetaculo na cidade, veiculou outro reclame
pago anunciando mais um “grande match” de boxe, dessa vez entre Jack Draper ¢ Vicente de
Alcantara, vulgo Sorveteiro (O Pharol, 19 mai. 1923, p. 2) (Imagem 4). Novamente a imprensa
nao ofereceu detalhes da repercussdo da luta, comentando apenas, no dia seguinte, que o circo,
“da empresa do Sr. Joao de Oliveira, abastado capitalista carioca, ¢ a habil dire¢cao do Sr.
Adelino Mota, [...] incontestavelmente um dos melhores que nos tem visitado”, realizaria uma

matinée e soirée de despedida do publico (O Pharol, 20 mai. 1923, p. 2).

Imagem 4: Cartaz de propaganda da luta entre Jack Draper e Vicente de Alcantra (Sorveteiro)

Granle LIRCD BUROPED

Armado no Larvgo .do.Riachuelo

. Empresa Joio de Olveira
1 rrector — Adelino Motia

HOJE HOJE

Orande malch de BOX entre JACK DRAPER e Vicemte de
ALCANTARA ( Soryeteiro )
Programma variado por todos os amistas ¢ {onys
Amanhi, em MATINEE e i noite, despedida da compan

Todos ao circo

Fonte: O Pharol, 19 mai. 1923, p. 2.

hia.

Uma caracteristica dos matches de boxe, que os diferenciava da luta romana, era a
participagdo de lutadores que ndo compunham o corpo artistico das companhias. Ou seja, nao
se tratava de um artista do circo desafiando, por intermédio da imprensa, concorrentes das
cidades visitadas. No caso do boxe, as lutas se davam entre lutadores, geralmente apresentados

como ‘“‘campedes”, que duelavam em outros espagos, a exemplo de cinemas e clubes, e que
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aproveitavam as visitas dos circos para promoverem, no ringue do picadeiro, torneios e disputas
de titulos.

Em Juiz de Fora, por exemplo, no dia 27 de dezembro de 1914, o jornal O Pharol
noticiou um match de boxe no Cinema Pharol, “entre Francisco Anelli, campedo italiano
(desafiante) e Jos¢ Frontes, campedo mineiro (desafiado)” (O Pharol, 27 dez. 1914, p. 1). Em
outro registro, datado do dia 20 de janeiro de 1925, o “sportman’ José Felipe procurou a
redacdo do jornal O Pharol para informar que o “boxeur”, Sebastido Carpentier, havia aceitado
um desafio langado para duelar no domingo, dia 25, “no campo do Clube Renata Dias, as 5
horas da tarde”. O match seria dividido em “10 rounds, de dois minutos cada um, com um
minuto de descanso” (O Pharol, 20 jan. 1925, p. 1). No ano seguinte, mais precisamente no dia
6 de abril, a imprensa juiz-forana anunciou mais um encontro de boxe na cidade, dessa vez no

Cine-Variedades. A chamada para o evento foi veiculada da seguinte forma:

No préximo domingo tera lugar no Cine-Variedades um sensacional encontro
de boxe entre os campedes Anibal Fernandes e Francisco Soares.

Os mesmos ja lutaram no Rio de Janeiro varias vezes, com diversos campedes,
vencendo quase todos.

O empresario dos lutadores Anibal Fernandes e Francisco Soares ¢ o Sr.
Armando Bergonha, que ontem nos visitou (O Pharol, 6 abr. 1926, p. 2).

A necessidade dos circos de absorver lutadores locais para duelarem com artistas
circenses, no caso da luta romana, ou para promoverem desafios e disputas de titulos, no caso
do boxe, ajuda a explicar, em alguma medida, a exclusividade de registros encontrados, até
meados da década de 1920, na cidade de Juiz de Fora. Ainda que a cidade possua um dos
maiores € principais jornais mineiros da época, qual seja, O Pharol (Goodwin Junior, 1997),
com seus acervos digitalizados, o que, obviamente, favorece maior disponibilidade informativa
de excursdes de circos no estado, apenas esta variavel ndo ¢ suficiente para explicar a
predominancia das lutas na sede juiz-forana.

Outro elemento que pode ter contribuido para este cendrio ¢ o fato de Juiz de Fora, na
virada para o século XX, ter desenvolvido um dos mais prosperos e dindmicos mercados do
entretenimento de Minas Gerais, concentrando uma série de inovagoes na oferta comercial de
lazer. Nas palavras de Nakayama, Lisboa e Dias (2023, p. 71): “Para ali afluiam artistas, circos,
companhias teatrais e empresarios do entretenimento com suas modernas novidades, como o
cinematodgrafo, cuja primeira exibi¢do em Minas Gerais ocorrera, ndo por acaso, em Juiz de
Fora”. A luta parece ter composto este ambiente de adiantamento de atividades culturais
inovadoras, argumento que pode ser reforcado com os matches de boxe, citados anteriormente,

promovidos no Cinema Pharol (1914), Clube Renata Dias (1925) e Cine-Variedades (1926).
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Nesses termos, quanto maior a disponibilidade de lutadores na cidade, maiores as chances de
os empresarios de circo capitalizarem desafios de lutas.

Uma evidéncia a esse respeito ¢ que, um ano antes do Circo Europeu organizar matches
de luta romana e boxe na cidade de Juiz de Fora, a companhia excursionava pelo Sul mineiro,
visitando a cidade de Guaranésia. A folha local, denominada Monitor Mineiro, registrou alguns
detalhes da pequena série de trés espetaculos. Conforme noticiado, o destaque da turné ficou
por conta dos trabalhos de equilibrio e de humor dos artistas José Joaquim, C6-c6 e “graciosa
senhorinha Helena Chulvis”, bem como da “exibicdo do ledo Nero, pelo domador norte-
americano, Sardick” (Monitor Mineiro, 25 jun. 1922, p. 1). Percebe-se, nesta passagem, que a
mesma trupe que fez do boxe e da luta romana suas principais atracdes em Juiz de Fora, nao
promoveu nenhum evento de luta em Guaranésia, o que, talvez, seja explicado pela pequena
disponibilidade ou mesmo auséncia, neste momento, de lutadores locais, reforcando nossa
interpretacao.

No final da década de 1920 e nos primeiros anos da década de 1930, ¢ possivel
encontrar, em outros pontos de Minas Gerais, registros de lutas de boxe em circos, sugerindo
que a modalidade se popularizava, conquistando adeptos em pequenas nucleagdes interioranas
do estado. No dia 22 de dezembro de 1929, na cidade de Oliveira, Oeste mineiro, a folha local
denominada Conservador relatou a chegada do Circo Ideal, anunciando que o publico, para o
espetaculo de estreia, teria ocasido de apreciar sensacionais matches de boxe pelos “afamados
campeodes: Alipio Santos, Pantera Negra; Norival Campos, El Tigre; Jos¢ Barbosa, Gato;
Geraldino Santos, campedo gatcho; Sebastido Rosa, campedo oliveirense” (Conservador, 22
dez. 1929, p. 4).

Pouco mais de dois anos depois, mais detalhadamente, no tltimo dia de janeiro de 1932,
na cidade de Guaranésia, Sul mineiro, por ocasido da visita do Circo Popular, um cronista do
jornal Monitor Mineiro, que frequentou a segunda fun¢ao da trupe, veiculou uma pequena nota
destacando um match de boxe no interior do circo. Cabe lembrar que nesta mesma cidade, dez
anos antes, na turné do Circo Europeu, especializado na organizacao de lutas, nenhum registro

de match de boxe foi encontrado. Segundo a nota veiculada na imprensa:

Circo Popular

Realizou-se ontem, com grande assisténcia, o segundo espetaculo dessa
companhia de variedades, da empresa Garcia & Di Lauro.

Na segunda parte teve lugar a interessante luta de boxe entre o amador
guaranesiano, Floriano Gonzaga e o paulista Waldemar Zumbano, nao tendo
havido nem vencido e nem vencedor, porém, o nosso conterraneo mostrou-se
possuidor de boa técnica admiravel esquiva e resisténcia (Monitor Mineiro,
31 jan. 1932, p. 2).
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Esses dois registros que envolvem, na cidade de Oliveira, a participacdo de Sebastido
Rosa, campedo oliveirense, em um match de boxe promovido no Circo Ideal, e, na cidade de
Guaranésia, a participacdo do amador guaranesiano Floriano Gonzaga, em um match de boxe
promovido no Circo Popular, sinalizam o desenvolvimento local das praticas de combate.
Consequentemente, com a especializacdo de lutadores dessas localidades, abria-se a
possibilidade da visita de desafiantes de outros pontos do pais, o que os circos, em suas

excursdes, poderiam aproveitar desse novo cendario, capitalizando e promovendo esses embates.

CONSIDERACOES FINAIS

As lutas estiveram presentes nas atragdes de alguns circos que excursionavam por Minas
Gerais pelo menos desde a penultima década do século XIX. Entre os anos de 1882 e 1922, as
fontes primarias indicaram uma proeminéncia da luta romana, na qual um artista da companhia
era responsavel por veicular desafios na imprensa e efetuar, na arena circense, os matches contra
os desafiantes que aceitavam as chamadas. Em algumas situagdes, ofereceu-se valores em
dinheiro como forma de estimular inscrigoes.

A partir do ano de 1923, foi possivel encontrar os primeiros registros de lutas de boxe
no interior dos circos, modalidade que, deste momento até o inicio da década de 1930,
transformou-se no principal género de combate oferecido no picadeiro das trupes cénicas. Os
matches de boxe aconteciam entre lutadores residentes ou de passagem pelas localidades, que
se enfrentavam em espagos como cinemas ou clubes, aproveitando-se da chegada do circo para
a promocao de lutas.

Até a primeira metade da década de 1920, os registros de lutas em circos se
concentraram na cidade de Juiz de Fora, o que pode ser explicado tanto pela abundancia de
fontes jornalisticas quanto pela proeminéncia econdmica dessa localidade. O municipio juiz-
forano possuia, na virada para o século XX, um dos principais mercados de inovagdes ludicas
de Minas Gerais, o que parece ter sido verdadeiramente especial para as lutas. A luta romana e
o boxe, para sua efetivagdo nos circos, dependiam da presenca de lutadores locais para
aceitarem desafios de artistas ou organizarem desafios entre si, indicando a necessidade de
algum grau de desenvolvimento dessas praticas nas localidades que seriam visitadas pelos
circos. Apenas no final da década de 1920, foi possivel encontrar registros de matches de boxe
nos circos em cidades menores do interior, sinalizando para um processo de popularizacao dessa
pratica, que saia da quase exclusividade de eventos nos grandes centros.

Os resultados obtidos na pesquisa ndo encerram as discussdes da promogao de lutas nas
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arenas circenses em Minas Gerais entre o tltimo quartel do século XIX e os primeiros anos da
década de 1930. Pelo contrario, essa incursao inédita possui carater introdutorio, intencionando
estimular a efetuagdo de novas investigagdes. Indicamos a necessidade de analisar outros
arquivos, com a disponibilidade de consulta a periddicos que ndo estdo depositados na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. SO assim sera possivel tragar um panorama de
maior volume informacional das estreitas relagdes historicas entre circos e matches de lutas em

Minas Gerais.
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CAPITULO 4

COMPANHIAS ARTISTICAS ITINERANTES EM MINAS GERAIS NO ULTIMO
QUARTEL DO SECULO XIX!

Ney Vitor Magalhdes de Almeida
Neviton Carlos de Jesus Junior
Adelson Fernandes da Silva
Claudiana Donato Bauman
André Luiz Gomes Carneiro
José Mansano Bauman

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
INTRODUCAO

Ao longo do século XIX, Minas Gerais recebeu a visita de iniimeras companhias
artisticas itinerantes advindas de diferentes pontos do territorio nacional e até mesmo de outros
paises. Eram grupos que comercializavam espetaculos, entre outros géneros, de cinematdgrafo,
circo, magica, musica, teatro e touradas, muitas vezes de forma intercambiavel, sem distingao
clara entre as atragdes. Suas turnés artisticas poderiam oscilar de poucos dias até varios meses,
em certos casos, o que parecia depender do estilo do espetdculo, do tamanho da companhia e
da receptividade do publico (Amaral; Dias, 2017). Em todo caso, o cotidiano das cidades,
conforme apontou Regina Horta Duarte (2018), acabava transfigurado com inovagdes, noticias,
habitos e as mais novas modas deflagradas nos principais centros do Brasil e da Europa.

Sobre este assunto, a historiografia que investiga Minas Gerais produziu, nos ultimos
anos, um volume significativo de trabalhos académicos. No geral, as publica¢gdes podem ser
situadas em trés frentes. Na primeira, temos pesquisas que tratam da historia dos divertimentos
e do mercado do entretenimento de cidades mineiras, abarcando, ainda que de forma rarefeita,
grupos artisticos itinerantes, a exemplo das pesquisas sobre Barbacena, Diamantina, Montes
Claros, Oliveira, Ouro Preto e Pouso Alegre (cf., respectivamente, Silva, 2018; Oliveira, 2016;
Carvalho, 2010; Amaral, 2022; Bibbo, 2017; Nogueira Junior, 2017). Na segunda, temos
pesquisas que abordam géneros especificos de espetaculos ambulantes, a exemplo dos trabalhos

recentes sobre circo, fantoche, teatro e tourada (cf., respectivamente, Xavier; Amaral; Dias,

! Uma versdo anterior deste artigo foi publicada na Revista Delos, v. 18, n. 64, 2025. A pesquisa recebeu apoio
financeiro do Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢do Cientifica da Unimontes — BIC/CAMPL
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2019; Amaral; Dias; 2024; Almeida et. al., 2025; Amaral; Nunes; Xavier, 2023). J4, a terceira,
¢ constituida de produgdes que analisam as especificidades de artistas ou companhias em turnés
pelo estado de Minas Gerais, como € o caso da investigacdo realizada por Ronaldo Junior e
Renata Cristina (2021), sobre a passagem da Companhia de Teatro Coimbra pela cidade de
Diamantina no ano de 1899.

O crescente movimento de incursoes historicas, ainda que revele um cenario alvissareiro
para uma compreensdo abrangente de alguns espetaculos ambulantes oferecidos ao publico
mineiro no século XIX, carece de produgdes mais panoramicas que possam mapear 0s grupos,
classificar os estilos e determinar a periodicidade das visitas. E tentando preencher essas lacunas
que o presente artigo objetiva descrever e analisar as companhias artisticas itinerantes que
visitaram a cidade de Juiz de Fora, localizada na Zona da Mata Mineira, no ultimo quartel do
século XIX.

No periodo em investigacao, Juiz de Fora, municipio de maior volume demografico do
estado, tinha uma populacao de 91.119 habitantes no ano de 1900. Segundo documentos
oficiais (Minas Gerais, 1926, v. II, p. 54), nesse periodo, a cidade expandiu na producao
cafeeira, principal produto de exportacdo do estado, cujo capital agrario favoreceu
investimentos em setores como bancos, estradas de ferro, energia elétrica, transportes urbanos
e industrias, processos que fizeram, da sede juiz-forana, o principal ntcleo citadino da regido e
centro industrial mais importante do estado. Na mesma esteira, no periodo pos-abolicao, a
regido da Zona da Mata mineira constituiu uma intensa variedade de relagcdes de trabalho
assalariado, ampliando os niveis de monetizagdo da economia e dinamizando o mercado interno
de bens e servigos (Pires, 2004). Tudo isso somava-se com a proximidade ¢ a construg¢do de
redes de ligagdes, por meio do transporte rodoviario e, a partir de dezembro de 1875,
ferrovidrio, com a capital brasileira da época, Rio de Janeiro, maior e mais importante centro
urbano do pais no periodo.

E neste cenario de concentragdo populacional, circulagio monetaria e facilidades de
transporte, que companhias artisticas itinerantes, em grande medida apos encerrarem suas
temporadas na capital carioca, direcionavam suas turnés para Minas Gerais, escolhendo, como
primeira parada, a cidade de Juiz de Fora. Apds, seguiam para outras localidades do estado.
Segundo Nakayama, Lisboa e Dias (2023), ja no final do século XIX, o centro juiz-forano
concentrava uma série de inovagdes na oferta comercial de lazer. Para ali, nas palavras dos
autores, “afluiam artistas, circos, companhias teatrais e empresarios do entretenimento com
suas modernas novidades, como o cinematdgrafo, cuja primeira exibicdo de Minas Gerais

ocorrera, ndo por acaso, em Juiz de Fora” (p. 174). Nesses termos, ao estabelecer-se como ponto
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quase obrigatdrio de parada de grupos artisticos nacionais e internacionais, conhecer a historia
dos espetaculos itinerantes em Juiz de Fora ¢ importante para compreendermos o perfil dos

artistas que excursionaram pelo territério mineiro no século XIX.
MATERIAIS E METODOS

Este estudo trata-se de uma pesquisa quantitativa e documental. A principal fonte
mobilizada foi o jornal O Pharol, periddico que comecou a ser publicado no dia 11 de setembro
de 1866, em Paraiba do Sul, RJ, sob direcdo de Thomas Cameron. No inicio da década de 1870,
esta folha, ja& transferida para Juiz de Fora, passou a circular tendo como proprietario o Sr.
Leopoldo Augusto de Miranda. Em 1875, Georges Charles Dupin, chefe de redacao, assumiu
o comando da folha, aumentando gradativamente o nimero de colunas e a frequéncia, até torna-
lo diario em 1885. O jornal O Pharol prolongou sua existéncia até o ano de 1939, passando por
varios outros donos, de diferentes orientagdes politicas, consagrando-se, no periodo em que este
ativo, como um dos periodicos de maior importancia no estado mineiro (Goodwin Junior,
1997).

Para este estudo consultamos mais de 3.700 edi¢des disponiveis no site da Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional, com o recorte temporal iniciando-se em 1876, quando € possivel
encontrar os primeiros exemplares digitalizados, estendendo-se até o ultimo ano do século XIX.
Os exemplares do jornal O Pharol abarca, sequencialmente, quase todo o periodo investigado,
observando-se, no entanto, a inexisténcia de exemplares nos anos de 1880, 1896 e 1898, bem
como poucas edi¢des preservadas nos anos de 1876, 1879, 1881, 1889 e 1899. No entanto, essa
fonte periddica, tanto pelas suas caracteristicas quanto pela sua abundancia, constitui o maior e
mais completo acervo jornalistico de Minas Gerais preservado para o periodo em analise.

As elites letradas que publicavam matérias nas paginas dos jornais mineiros da época,
o que pode ser estendido para diversas outras regides do Brasil, carregavam um desejo quase
obsessivo de progresso material e dos habitos citadinos, atuando como uma espécie de farol da
civilizagdo, isto €, jogando luz sobre praticas que deveriam ser celebrados como marcos de
modernidade. Por outro lado, condenando praticas vinculadas ao universo rural, entendidas, por
€sses mesmos grupos, como arcaicas e atrasadas. Nao € por outra razao que as inauguracdes de
cafés, coretos, hipédromos, jardins publicos ou teatros eram noticiadas com entusiasmo, uma
espécie de simbolos inequivocos sofisticagdo comportamental (Amaral; Dias, 2017).

Companhias artisticas itinerantes, ao carregarem repertorios ludicos inovadores e

experiéncias supostamente conectadas com os habitos dos grandes centros urbanos do Brasil e
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da Europa, preenchiam essas expectativas imaginarias dos cronistas da imprensa. Nos jornais
da época era recorrente a publicagdo de noticias, muitas vezes em tom de elogios e
comemoracdo, da chegada de um artista ou companhia, ou da descricdo detalhada dos
espetaculos, ou ainda notas lamentando a despedida, ao final da turné. Grupos artisticos,
especialmente aqueles de maior organizagdo comercial, também patrocinavam anincios pagos
na imprensa, ampliando ainda mais seu alcance e sua visibilidade nas paginas impressas. Tudo
isso reforca a importancia das fontes jornalistas para a realizacdo de pesquisas dessa natureza.
Em sintese, jornais correspondem os registros historicos de maior acervo informacional sobre

grupos ambulantes que realizaram turnés artisticas em Minas Gerais no século XIX.

RESULTADOS

TEATRO

O teatro foi o género artistico itinerante de maior recorréncia de registros. Tomando
como referéncia 199 meses de jornais disponiveis para consulta, foram encontrados 75 registros
de grupos teatrais excursionando pela cidade de Juiz de Fora no periodo de interesse da
pesquisa. Este numero revela a significativa periodicidade de, aproximadamente, uma turné
teatral a cada dois meses e meio.

O repertério de uma companhia teatral poderia ser composto por comédias, dramas,
monodlogos, pecas de fantasia, zarzuelas, vaudeville, pasilo filoséfico, lever rideau, pantominas,
poesias, quadros musicais, orquestras, cangonetas, operetas, duetos, bailados, 6peras comicas,
exibicdes zoologicas, recitas magicas, megascopio, cinematdgrafo, ou ainda trabalhos
gindsticos e de equilibrio. Soma-se, ainda, as apresentagdes com fantoches, cujos bonecos
poderiam promover, entre outras coisas, atuacdes de elementos circenses, a exemplo de
palhago, contorcionismo e trapézio, além de madgicas, esportes (corrida de velocipedes) e
touradas.

Abaixo, o quadro com um resultado panoramico dos nomes de todos os grupos teatrais
incutidos nos registros jornalisticos cotejados, bem como a data da visitacdo e as indicagdes
documentais para o acesso de informacdes dos grupos nas paginas do jornal O Pharol. Tal
quadro serd apresentado, de forma individualizada, na descricdo de cada género artistico

itinerante investigado no curso da pesquisa.

Quadro 1: Companbhias teatrais que excursionaram pela cidade de Juiz de Fora no quartel final do
século XIX
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ANO COMPANHIAS FONTES
1876 | (1) Companhia Ribeiro Guimaraes (1) O Pharol, Juiz de Fora,
(2) Companhia Keller & Philipps 10 fev. 1876, p. 4
(3) Associagdo Bohemia Dramatica Paulistana (2) 12 mar. 1876, p. 4
(4) Companhia Teatral (3)4jun. 1876, p. 3
(4) 12 out. 1876, p. 3
1877 | (5) Associacdo Dramatica Cesar de Vasconcellos (5) 16 ago. 1877, p. 4
(6) Companhia Dramatica Pedro Joaquim (6) 13 set. 1877, p. 4
(7) Associagdo Dramatica Ator Couto Rocha (7) 6 set. 1877, p. 4
(8) Associagdo Dramatica Luso Brasileira (8) 18 nov. 1877, p. 4
1878 | (9) Companhia Emilia Adelaide (9) 4 set. 1878, p. 3
(10) Companhia Dramatica Portuguesa (10) 15 set. 1878, p. 3
(11) Associagdo Dramatica Thalia (11) 27 jan. 1878, p. 3
1879 | (12) Companhia Dramatica do Sr. J.R. Guimaraes (12) 29 jun. 1879, p. 1
(13) Teatro Piauiense Associagdo D. Particular Unidoe | (13) 13 nov. 1879, p. 4
Artes
1881 (14) Companhia Ribeiro Guimaraes (14) 20 jan. 1881, p. 4
(15) Companhia Amélia Escudeiro (15) 13 fev. 1881, p. 4
1882 | (16) Teatro de Bonecos (16) 16 dez. 1882, p. 4
(17) Companhia Amélia Escudeiro (17) 26 jan. 1882, p. 3
1883 (18) Companhia Dramatica (18) 18 jan. 1883, p. 4
(19) Companhia Dramatica Fluminense (19) 26 abr. 1883, p. 4
(20) Companhia Amélia Escudeiro (20) 28 jun. 1883, p. 5
1884 | (21) Empresa Dramatica Escudeiro & Heitor (21) 29 abr. 1884, p. 4
(22) Sociedade Dramatica Alema (22) 17 jul. 1884, p. 4
(23) Companhia Dramatica St. Luiz da Corte (23) 29 jul. 1884, p. 1
(24) Companhia Jodo Minhoca (24) 15 mai. 1884, p. 1
1885 | (25) Empresa Dramatica Julieta dos Santos (25) 18 jan. 1885, p. 4
(26) Grande Companhia Great Attraction (26) 1 out. 1885, p. 4
1886 | (27) Companhia Amélia Escudeiro, Artista Raphaela (27) 14 ago. 1886, p. 4
Monteiro (28) 13 ago. 1886, p. 4
(28) Companhia Fénix Dramatica da Corte, Ator Galvao
1887 | (29) Companhia Dramatica Ribeiro Guimaraes (29) 1 jan. 1887, p. 2
(30) Grupo Lirico Dramatico de Mario e Lima (30) 18 mai. 1887, p. 1
(31) Companhia Dramatica Couto Rocha (31) 26 mai. 1887, p. 1
(32) Companhia Dramatica Brandao e Companhia (32) 11 out. 1887, p. 3
(33) Companhia Bernardo Lisboa (33) 25 out. 1887, p. 4
(34) Companhia Dramatica Couto Rocha (34) 07 jul. 1887, p. 4
1889 | (35) Companhia Lirica Italiana (35) 17 out. 1889, p. 1
(36) Caetano Pinto ¢ Maria Uride (36) 20 out. 1889, p. 1
1890 | (37) Companhia Dramatica Ator Furtado Coelho (37) 17 ago. 1890, p. 3
(38) Companhia Dramatica Ator Prima Costa (38) 17 jun. 1890, p. 3
(39) Companbhia Silbon (39) 13 ago. 1890, p. 4
(40) Companhia Dramatica Julio Ozorio (40) 19 jul. 1890, p. 3
(41) Companhia Jodo Minhoca (41) 11 mai. 1890, p. 4
(42) Companhia Julio Osorio (42) 13 ago. 1890, p. 4
1891 (43) Companhia Coémico-Dramatica do Teatro S. José. (43) 27 fev. 1891, p. 1
(44) Autdomatos Mexicanos. (44) 4 mar. 1891, p. 4
(45) Companhia de Operetas (45) 12 mar. 1891, p. 1
(46) Companhia de Zarzuelas (46) 31 mar. 1891, p. 2
(47) Maggi e a Companhia Dramaética Italiana (47) 3 jun. 1891, p. 2
(48) Companhia Lirica italiana de Operetas Caetano (48) 19 jun. 1891, p. 1
Lambiase.
1892 (49) Companhia Excéntrica de Variedades (49) 22 de mar. 1892, p.1
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(50) Companhia da Fénix (50) 26 de abr. 1892, p. 2
(51) Companhia Dramatica de Operetas Moreira de (51) 9 de ago. 1892, p. 1
Vasconcellos (52) 22 de dez. 1892, p. 1
(52) Companhia Dramatica D¢lfica de Aratjo

1893 | (53) Companhia dramatica Délfica de Aratijo e Caetano | (53) 1 jan. 1893, p. 3
Alves (54) 12 mar. 1893, p. 3
(54) Companhia Teatro Variedade Isménia dos Santos (55) 7 fev. 1893, p. 3
(55) Companhia Teatro Variedade Elvira Congetta (56) 19 mar. 1893, p. 3
(56) Empresa Phebo e Comp. Artista L.C. Furtado (57) 12 ago. 1893, p. 3
Coelho (58) 10 set. 1893, p. 3
(57) Companhia de Zarzuelas Coémicas Espanholas
(58) Companbhia de Teatro José Fernandes de Carvalho

1894 | (59) Companhia Dramaética Candido Teixeira e Olympia | (59) 1 jul. 1894, p. 3
Montani (60) 26 jul. 1894, p. 1
(60) Companhia Dramatica de Moreira de Vasconcellos | (61) 6 set. 1894, p. 3
e Silva (62) 17 out. 1894, p. 3
(61) Companhia Dramatica Italiana
(62) Companhia de Zarzuelas

1895 | (63) Companhia Equatoriana Henrique Lustre (63) 8 jun. 1995, p. 3
(64) Companhia Lirica Italiana (64) 18 abr. 1895, p. 3

1897 | (65) Companhia Moreira de Vasconcelos (65) 14 abr. 1897, p. 1
(66) Companhia de Variedades Germano Alves (66) 24 jul. 1897, p. 1
(67) Companhia Cardoso da Motta (67) 27 ago. 1897, p. 1

1899 | (68) Companhia Dramatica do Teatro Lucinda Soares de | (68) 9 set. 1899, p. 2
Medeiros (69) 16 jul. 1899, p. 1
(69) Companhia Dramatica e de Operetas (70) 23 ago. 1899, p. 2
(70) Companhias de Operetas Afonso de Oliveira (71) 9 set. 1899, p. 2
(71) Empresa teatral de Operetas dos Srs. Faria Sampaio
¢ Companhia

1900 | (72) Trupe Fantoches Mexicanos (72) 5 jul. 1900, p. 2
(73) Companhia de Variedades do Sr. Heitor Yago (73) 17 jul. 1900, p. 2
(74) Companhia de Variedades (74) 9 set. 1900, p. 2
(75) Companbhia dirigida pelo Sr. Jose Joaquim de (75) 4 out. 1900, p. 2
Freitas Empresa Herminia Adelaide

CIRCO

O circo foi o segundo género artistico itinerante de maior recorréncia nas fontes
cotejadas. Ao todo foram contabilizadas 52 turnés de grupos circenses, o que equivale,
aproximadamente, uma visita a cada 4 meses. O género equestre, isto ¢, trabalhos que tinham
cavalos com algum protagonismo, esteve presente na maior parte das companhias. Mais
detalhadamente, 35 circos, (67%), traziam no nome do grupo referéncias equestres.

Segundo Rosana Xavier (2019), no século XIX, a presenca de cavalos nos circos era tao
marcante que as companhias passaram a ser denomidas como “circo de cavalinhos”. Nas suas
palavras: “participacao de cavalos nos espetaculos poderia ser livre de apetrechos como celas e
viseiras, o que dava maior emogao ao namero” (p. 37).

O repertorio artistico dos circos apresenva uma impressionante variedade de programas,

0 que poderia incluir, entre outras coisas, trabalhos equestres, ginésticos, aereos, acrobaticos,
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mimicos, equilibrios, cenas comicas, pantominas, trapézio, demonstragao de forca, luta romana,
bandas de musica, contorcionismo, coreografias, funcdes olimpicas, funambulescas,
ginopédias, magica, fantoches ou ainda exibi¢des zoologicas. Além destes, a imprensa anunciou
ainda trabalhos descritos como “inacreditaveis”, a exemplo de engolidores de espada,

deslocagdo, facas voadoras e homem sem brago equilibrando objetos com os pés.

Quadro 2: Circos que excursionaram pela cidade de Juiz de Fora no quartel final do século XIX

ANO COMPANHIA FONTE
1876 (1) Companha Equestre Nictherohyense (1) O Pharol, Juiz de fora, 17
(2) Companhia Casali & Filhos fev. 1876, p. 3
(2) 22 jun. 1876, p. 3
1877 (3) Companhia Equestre e Ginastica de James (3) 6 dez. 1877, p. 4
Pedro
1878 (4) Circo Olimpico Companhia Jodao Miguel de (4) 19 jun. 1878, p. 4
Farias (5) 10 mar. 1878, p. 3
(5) Circo Lusitano, Grande Companhia Bastos (6) 27 jan. 1878, p. 3
(6) Circo Equestre, Zoologico, Ginastico e Mimico | (7) 2 mai. 1878, p. 3
(7) Circo Lusitano, Companhia Bastos, Palhago (8)20jan. 1878, p. 3
Jodo Floréncio (9) 10 jan. 1878, p. 4
(8) Circo Equestre, Zooldgico, Ginastico e Mimico, | (10) 23 jan. 1879, p. 3
Artista Vicente Casali (11) 20 nov. 1879, p. 3
(9) Circo Equestre e Ginastico, D. Anna Casali (12) 21 set. 1879, p. 1
Lopes
(10) Circo de Cavalinhos
(11) Circo Companhia Brasileira Hilario Maria de
Almeida
(12) Companhia Ginastica
1882 (13) Artista D. Maximo Rodrigues (13) 18 mai. 1882. p. 3
(14) Circo Equestre Companhia Sul-Americana (14) 22 ago. 1882, p. 4
(15) Circo Perry Companhia Luso-brasileira (15) 22 ago. 1882, p. 4
(16) Circo Sampaio (16) 4 nov. 1882, p. 4
1883 (17) Circo Equestre Brasileiro, Artista Joanita (17) 30 ago. 1883, p. 3
Ayeardy (18) 29 nov. 1883 p. 4
(18) Circo Perry Companhia Luso-brasileira Artista | (19) 9 set. 1883 p. 4
Manoel Perry
(19) Companhia Equestre Europeia
Artista Paulo Serino
1884 (20) Circo Perry (20) 1 jan. 1884, p. 4
1885 (21) Circo Das Variedades, Companhia Equestre e | (21) 9 jul. 1885, p.4
Zoologia Moraes
1886 (22) Companhia Europeia de Paul Serino (22) 1 jan. 1886, p. 4
1887 (23) Companhia Equestre e Ginastica (23) 1 jun. 1887, p. 1
(24) Companhia Japonesa (24) 25 out. 1887, p. 4
1890 (25) Circo Cruzeiro do Sul (25) 30 dez. 1890, p. 3
(26) Circo Estados Unidos Norte Americanos (26) 14 fev. 1890, p. 3
(27) Companhia Equestre (27) 12 fev. 1890, p. 1
1891 (28) Circo Cruzeiro do Sul (28) 3 jan. 1891, p. 4
(29) Circo Lusitano (29) 21 set. 1891, p. 3
1892 (30) Companhia Equestre de Henrique Lustre (30) 17 fev. 1892, p. 1
(31) 21 fev. 1892, p. 1
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(31) Companhia Circo Peruano do Sr. Antonio (32) 4 mar. 1892, p. 2
Chaves (33) 17 mar.1892, p. 3
(32) Companhia Equestre do Sr. Savalla (34) 2 abr. 1892, p.3
(33) Trés Bemoes Portugueses (35) 1 out. 1892, p. 3
(34) Companhia Russa de Cavalheiro Herman (36) 4 ago. 1892, p. 3
(35) Circo Cruzeiro do Sul de Andrade e Rio
Grandense
(36) Circo Universal do Artista Albano Pereira

1893 (37) Circo Universal do Artista Albano Pereira (37) 5ago. 1893, p. 3

1894 (38) Grande Circo Atlantico (38) 21 ago. 1894, p. 3

1895 (39) Companhia Equestre Circo High Lif, Artistas (39) 10 out. 1895, p. 4
Zovetti ¢ Santos (40) 31 dez. 1895, p. 3
(40) Grande Circo Lusitano

1897 (41) Companhia Equestre Zovelli e Santos (41) 8 abr. 1897, p. 1.
(42) Circo Amazonas (42) 19 jun. 1897, p. 3
(43) Circo Atlantico Dirigido por Serafim (43) 18 set. 1897, p. 1
Fernandes

1899 (44) Circo Estrela do Amazonas Dirigido por (44) 19 ago. 1899, p. 2
Barcelino e Simoes (45) 25 jul. 1899, p. 2
(45) Companhia Equestre de Barcelino e Simdes

1900 (46) Circo Chileno (46) 6 jul. 1900, p. 1
(47) Os Trés Bemoes (47) 25 mar. 1900, p. 2
(48) Companhias de Cavalinhos, (48) 28 mar. 1900, p. 2
(49) Companhia Equestre do Srs. Hogan e Mathias | (49) 7 jul. 1900, p. 2
(50) Circo Zoologico Francez Companhia de (50) 19 jun. 1900, p. 2
Cavalinhos (51) 25 nov. 1900, p. 2
(51) Circo de Cavalos de Madeira Automaticos (52) 20 mai. 1900, p. 2
(52) Circo de Cavalinhos

MUSICA

Na esteira do teatro e do circo, a musica foi o terceiro género artistico itinerante de maior
visibilidade na imprensa juiz-forana. Ao todo foram contabilizadas 29 excursdes de artistas
solo, orquestras ou bandas musicais, totalizando, aproximadamente, uma turné a cada 6 meses
e meio. Apresentagdes de piano, com 7 concertos (24,3%), e orquestras, lideradas por maestros,
com 4 concertos (13,79%), estiveram no rol dos estilos de preferéncia na oferta de espetaculos
para o publico citadino.

Para além do piano e das orquestras, outros estilos, ainda que com menor recorréncia se
fizeram presentes. Opera e operetas, dangarinos, fun¢des de bandolim, violdo, violino, guitarra
e guitarra espanhola, concerto vocal, canto lirico, dangas e valsa também estiveram entre as
modalidades musicais itinerantes presentes em Juiz de Fora. Convém destar que a musica
constitui-se, na época, como o género de maior intercambialidade artistica, se fazendo presente
em praticamente todos os espetaculos itinerantes. Seja no teatro, no circo, na magica, ou ainda
nas touradas, para citar alguns exemplos, espetaculos de musica detinham uma parte

consideravel das atragdes dos diferentes grupos. No caso da pesquisa ora em tela, debrucamos
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nas excursdes que tinham na musica sua atividade comercial exclusiva.

Quadro 3: Artistas musicais que excursionaram pela cidade de Juiz de Fora no quartel final do século

XIX
ANO COMPANHIAS FONTES
1884 (1) Giuseppe Cervini Musico (1) O Pharol Juiz de fora, 9
ago. 1884, p. 4

1885 (2) Concerto Instrumental e Vocal, Artista Cego (2) 30 mai. 1885, p. 4
de Nascimento (3)25jan. 1885, p. 4
(3) Concerto Musical

1886 (4) Artista Jose Lino Fleming (4) 26 set. 1886, p. 4
(5) Concerto Musical Manoel Marcellino (5) 15 mai. 1886, p. 1
(6) Concerto Musical (Varios Artistas) (6) 15 mai. 1886, p. 3

1887 (7) Pianista, cego, Pinto Cerqueira (7) 6jan. 1887, p. 1
(8) Artistas Nepomuceno e Raiol (8) 5 mai. 1887, p. 1
(9) Violonista Pedro Vaz (9) 23 mai. 1887, p. 1
(10) Pianista Friedenthal (10) 21 out. 1887, p. 1

1888 (11) Concerto Maestro V. Cernicchiaro (11) 27 jan. 1888, p. 2

1890 (12) Orquestra Maestro Carlos Alves (12) 5 jan. 1890, p. 3
(13) Pianista Gemma Luziani (13) 1 out. 1890, p. 3
(14) Concerto de Guitarra, Jose Martinez (14) 5jan. 1890, p. 3
Tomboso (15) 27 nov. 1890, p. 3
(15) Musicos Concertistas Os Trés Bemoes

1891 (16) Companhia Lirica Italiana de Concertos de (16) 5 abr. 1891, p. 2
Luigi e Francesco (17) 14 jul. 1891, p. 2
(17) Companhia Lirica Italiana de Concertos do
Tenor Egisto Tromben

1892 (18) Pianista Cego Alfredo Martins (18) 8 mar. 1892, p. 1
(19) Giulietta Dionesi (19) 8 jun. 1892, p. 3
(20) Companbhia Lirica Italiana (20) 14 mai. 1892, p. 3
(21) Companhia Lirica da Luiza Tetrazzini (21) 29 set. 1892, p. 1
(22) Companhia Tomba (22) 3 out. 1892, p. 3

1895 (23) Dangarina Ida Fuller, Danga Serpentina (23) 17 out. 1895, p. 3
(24) Club Musical, Banda de Musica Italiana, (24) 15 dez. 1895, p. 3
Maestro Carlos Alves

1897 (25) Pianista Carlos Guimaraes (25) 28 mai. 1897, p. 1

1899 (26) Pianista Moreira de Sa (26) 14 jul. 1899, p. 2
(27) Companhia de Operetas (27) 28 jul. 1899, p. 2

1900 (28) Concerto Eugenio Oyangurem (28) 28 jan. 1900, p. 2
(29) Trio de Artistas Portugueses (29) 17 nov. 1900, p. 2

MAGICA

Na sequéncia da musica, os magicos também compuseram a paisagem cultural de Minas
Gerais no quartel final do século XIX. Nos jornais cotejados foram encontrados 17 registros de
excursdes de magicos pela cidade de Juiz de Fora. Tal nimero sugere uma turné deste género
artistico a cada 11 meses e meio.

Jesus Junior, Amaral e Xavier (Mimeo) destacam que, nessa €poca, os espetaculos de
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magica gradualmente se consolidavam como um grande sucesso de publico no Brasil, o que era
impulsionado grandemente pela presenca de magicos europeus. Nas palavras de Ricardo
Harada (p. 3): “O magico, por meio de sua arte, consegue imitar de forma extremamente realista
fendmenos paranormais, acontecimentos impossiveis, efeitos magicos, maravilhas cientificas,
feitos sobre-humanos e tudo o que possa provocar maravilha, assombro e curiosidade”.

No geral, as apresentagdes de magica constituiam-se de ilusionismo, prestidigitacao,
demonstragdes cientificas e tecnologicas, fendmenos psiquicos e mentais, incluindo
advinhagdo, hipnose, telepatia e transmissdo da vontade, bem como elementos de ocultismo e
espiritismo, a exemplo de nigromancia e praticas exotéricas. Performances de habilidades
fisicas, como equilibrio manipulagao de espadas e exibigdes com fogo também eram comuns.

Destaca-se, ainda, trabalhos de ventriloquia e exibi¢do de quadros.

Quadro 4: Méagicos que excursionaram pela cidade de Juiz de Fora no quartel final do século XIX

ANO COMPANHIAS FONTES
1881 (1) Victorio Caggiano (1) O Pharol, Juiz de fora, 7
abr. 1881, p. 4

1882 (2) Artista Carlos Pinto (2) 6jul. 1882, p. 4

1887 (3) Prestidigitador Enrique Moya (3) 23 Jan. 1887, p. 1

1891 (4) IHusionista Faure Nicolay (4) 16 jan. 1891, p. 2
(5) Prestidigitador Amarante (5) 20 mar. 1891, p. 2
(6) Prestidigitadores Portugueses Costa e Carlos (6) 10 ago. 1891, p. 3
(7) Companhia Necromantica Direcionada por (7) 8set. 1891, p. 1
Cagliastri (8) 21 out. 1891, p. 1
(8) Ilusionista P. Guyonnet (9) 15 nov. 1891, p. 1
(9) Companhia do Ilusionista Roskoff

1892 (10) Iusionista Sr. Alfredo Guerrier (10) 6 jun. 1892, p. 1
(11) Professor Roberth (11) 18 jul. 1892, p. 3
(12) Ventriloquo e Prestidigitador Portugués (12) 7 out. 1892, p. 3
Curvello D'Avilla

1893 (13) Iusionista Faure Nicolay (13) 5 dez. 1983, p. 4

1899 (14) Prestidigitador Luiz Salinas (14) 20 set. 1899, p. 1;

1900 (15) Roberto Senior Hypno-Ilusdes (15) 1 jan. 1900, p. 2
(16) Banobelab Artista Afamado (16) 19 jun. 1900, p. 2
(17) Prestidigitador Madrileno D. Henrique Moya (17) 29 set. 1900, p. 2

INOVACOES TECNOLOGICAS

Empresarios proprietarios de aparelhos 6ticos, sonoros e de projecdes de imagens e
filmes desembarcaram seus aparelhos em Juiz de Fora, comercializando entradas para exibi¢oes
dessas inovagdes tecnologicas. A imprensa local noticiou 6 excursdes dessa natureza. De forma
mais especifica, foram 3 exibi¢des de fonografo, 1 exibicdo de cinematodgrafo, 1 exibi¢do de
cinematografo e grafofone, e 1 exibicdo de lanterna do aladino e zonofone. Este conjunto de

projecdes sugerem, aproximadamente, uma visita a cada 2 anos e meio.
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Segundo Jailson (2010), a década final do século XIX no Brasil ¢ marcada pelo inicio
da popularizagao dessas “invencdes”, cujo publico passava a se deparar com um contexto ludico
tecnologico que despertava o choque, a surpresa e a agitacdo, correspondendo a “estimulos
similares aqueles procedentes das transformagdes modernas como o trafego, as maquinas, os
meios de transporte, as luzes, os aglomerados urbanos e os ruidos” (p. 141).

O repertodrio de atragdes desses aparelhos dependia, essencialmente, do género no qual
era destinado. No caso do fondgrafo e do grafofone, os efeitos sonoros reproduziam cangoes,
discursos, poesias, bem como a reproducao da voz dos assistentes. No caso do cinematogrago,
eram projetadas imagens (a exemplo de paisagens, pessoas e eventos), € pequenos filmes (a
exemplo de vistas naturais, cotidiano europeu e cenas comicas). Ja, o zoofone e a lanterna do

aladino, os jornais ndo ofereceram detalhes do leque de atragdes oferecido por essas maquinas.

Quadro 5: Empresarios com aparelhos de inovagdes tecnoldgicas que excursionaram pela cidade de
Juiz de Fora no quartel final do século XIX

ANO COMPANHIAS FONTES
1892 (1) Fonografo do Sr. Frederico Figner (1) O Pharol, Juiz de fora, 3
mai. 1892, p. 1

1893 (2) Fonografo de Edison (2) 14 mar. 1893, p. 3
(3) Fonografo de Edison (3) 3 mai. 1893,p. 3

1900 (4) Cinematografo dos Srs. W. Rockert e (4) 15 jun. 1900, p. 1
Companhia (5) 2 out. 1900, p. 2
(5) Cinematografo dos Srs. Leal ¢ Amaral (6) 2 dez. 1900, p. 2
(6) Lanterna do Aladino ¢ Zonofone dos Srs.
Haas e Companhia

TOURADAS

Espetaculos com touros foi o género artistico itinerante com o menor numero de
referéncias na imprensa. Tratou-se, nesses termos, da atracdo comercial de menor relevancia,
quando comparada com outros empreendimentos ludicos do ramo ambulante, o que nao
significa dizer que suas atragdes encontravam menos apelo entre o publico pagante. Foram
encontrados 3 registros de excursoes por Juiz de Fora, o que nos permite constatar, no recorte
temporal investigado, uma visita a cada 5 anos e meio.

Segundo Amaral, Nunes e Xavier (2023), o comércio de espetdculos de touros, com
estruturacdo empresarial que incluia a edificacdo de rondeis, a participagdo de toureiros
internacionais, bem como a comercializacdo de ingressos, tornou-se mais comum em Minas
Gerais a partir da década de 1880, especialmente com a presenca de grupos da Espanha e
Portugal. Ainda segundo estes autores, uma das principais dificuldades deste ramo de comércio

ludico era a necessidade de conseguir “bons touros”, cujos animais eram adquiridos nas regioes
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que recebiam excursoes.

As touradas eram constituidas, entre outras coisas, de farpeamento, bandarilhas, pega e
monta, salto de vara, pantomina e tauromaquia infantil. Conforme apontado por Verdnica
Saldanha e Renato Saldanha (2024), em estudo recente sobre os primordios das touradas na
antiga capital mineira Ouro Preto, havia uma presenga abundante e entusiasmada da assisténcia.
Nas palavras dos autores: “A presenga de destros e destemidos toureiros, que enfrentavam
animais inddceis, parecia atrair ainda mais o publico e garantir o sucesso do espetaculo” (p.

781).

Quadro 6: Companhias tauromaquicas que excursionaram pela cidade de Juiz de Fora no quartel final
do século XIX

ANO COMPANHIAS FONTES
1891 (1) Companhia Tauromaquica de Manoel Carrilo (1) O Pharol, Juiz de fora, 23
(2) Companhia Tauromaquica de Manoel Carrilo abr. 1891, p. 2
(2) 15 set. 1891, p. 2
1894 (3) Companhia Tauromdaquica de Luiz L. Rodrigues | (3) 4 out. 1894, p. 1

CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto de fontes primarias arroladas neste artigo nos permite constatar que
companhias artisticas itinerantes tiveram uma presenca marcante em Minas Gerais no quartel
final do século XIX. Contabilizando todos os grupos, de todos os géneros (teatro, circo, musica,
magica, inovagdes tecnologicas e touradas), tivemos um total de 182 excursdes pelo estado,
revelando a impressionante marca de uma visita a cada més. Tal numero certamente ¢
subestimado, visto que outros grupos podem ter viajado por outras localidades do estado sem
necessariamente passar pela sede juiz-forana.

Caberia, no futuro, um esfor¢o em cotejar novas fontes jornalisticas do quartel final do
século XIX, de outras regides mineiras, buscando acrescentar aos dados obtidos neste estudo,
tragando um panorama ainda mais telhado de uma espécie de “circuito comercial ambulante”
no estado. Alguns exemplos nessa dire¢do, os grupos que promoveram turnés na regido do
Oeste mineiro, noticados pelo jornal Gazeta de Minas, da cidade de Oliveira, ou na regido do
Sul mineiro, noticiados pela Gazeta de Ouro Fino, da cidade de Ouro Fino, ou ainda na regiao
do Triangulo Mineiro, noticiados pelo jornal Gazeta de Uberaba, da cidade de Uberaba, todos
com exemplares disponiveis para consulta em acervos digitais. Esperamos que a presente
investigacdo possa despertar o interesse de producdo de novas incursdes académicas,

desvelando o novelo de alguns aspectos da vida cultural das Minas oitocentistas.
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CAPITULO 5

TEATRO ITINERANTE EM MINAS GERAIS NO ULTIMO QUARTEL DO SECULO
XIX!

Ney Vitor Magalhdes de Almeida
Neviton Carlos de Jesus Junior
Adelson Fernandes da Silva
Claudiana Donato Bauman
André Luiz Gomes Carneiro
José Mansano Bauman

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
INTRODUCAO

O teatro foi uma importante instancia de servigos culturais destinados ao lazer no Brasil
no século XIX. A partir dos anos de 1840 e 1850, segundo Cleber Dias (2018), ¢ possivel
observar, com maior clareza, um movimento intensivo de estruturagdo profissional de
companhias e empresarios, proprietarios de casas teatrais, visando a exploracao comercial de
espetaculos. Regina Duarte (1993), que pesquisou sobre o assunto, revela que, neste periodo,
setores das elites do pais defendiam, com algum afinco, a construgao de prédios e uma agenda
regular de apresentagdes teatrais sob duas oOticas. Primeira, a instalagdo de uma casa teatral fazia
parte de um conjunto de melhoramentos urbanos que indicavam o grau de adiantamento,
progresso ¢ modernidade de uma localidade. Segunda, o teatro assume, nos discursos dos
grupos letrados, uma “fun¢do pedagdgica”, capaz de incutir hdbitos entendidos como mais
civilizados, atuando como uma espécie de “escola dos bons costumes”.

Afora a propaganda educativa e civilizadora que as elites tentavam impor ao género
teatral, um elemento central circundava o interesse das companhias cénicas que promoveram
turnés pelo Brasil ao longo do século XIX: o lucro. A historiografia brasileira sobre o teatro,
via de regra, enfatiza aspectos estéticos das apresentagcdes cénicas, tais como clubes, casas
teatrais, estilos, pecas, atores e companhias (cf., por exemplo, Silva, 2007; Marzano, 2008;
Vermes, 2015; Azevedo, 2021; Gilarduci, Fernandes, Martins, 2022). Existe, no campo das

artes, conforme observado por Xavier, Amaral e Dias (2019), fortes barreiras morais com o

! Uma versdo anterior deste artigo foi publicada na Revista Delos, v. 18, n. 63, 2025. A pesquisa recebeu apoio
financeiro do Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢do Cientifica da Unimontes — BIC/CAMPL
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comércio e com o dinheiro. Como disse ja Xavier Greffe (2013, p. 19), “os meios artisticos nao
gostam nem um pouco da economia”.

Nada obstante, apesar de serem um canal privilegiado para a expressao de subjetividades
criativas, as artes sao também negocios que oferecem diversao e lucro. No caso das companhias
teatrais, antes de funcionarem como veiculo propagador de “bons costumes”, como tantas vezes
foi reivindicado por intelectuais (Mainente, 2016), estes grupos eram verdadeiros
empreendimentos da cultura. Enraizados no Brasil ou advindos de diferentes pontos do mundo,
empresarios artisticos recortaram todo o territdrio nacional, em busca de mercados para
comercializa¢do de ingressos e, consequentemente, expansao de seus negdcios.

E nessa dire¢io que o presente artigo tem como objetivo investigar as companhias
teatrais que excursionaram pela cidade de Juiz de Fora, Zona da Mata, no quartel final do século
XIX. Mais detalhadamente, busca-se avaliar, de forma panoramica, os repertdrios artisticos,
bem como as estratégias comerciais para obten¢do de publico. A escolha de Juiz de Fora se
justifica pela sua proeminéncia econdmica no periodo investigado, resultado da expansdo da
producado cafeeira, articulado com a ampliagdo da atividade industrial, do comércio de bens e
servigos, ¢ de formas de trabalho assalariado (Nakayama, Lisboa, Dias, 2022). Em 1900,
segundo fontes oficiais, 0 municipio ja se consolidava como o de maior densidade demografica
do estado, possuindo uma populagdo citadina, rural e distrital de 91.119 moradores (Minas
Gerais, v. II, 1921, p. 54). Soma-se, ainda, a inauguragdo, em dezembro de 1875, de uma estagao
da Estrada de Ferro Central do Brasil, que partia da capital brasileira da época, Rio de Janeiro,
fazendo do municipio juiz-forano o primeiro ponto de parada dos vagdes na conexao entre os
estados mineiro e carioca (Minas Gerais, v. III, 1921, p. 421).

Via de regra, a maior parte das companhias itinerantes que visitaram Minas Gerais, no
periodo investigado, vieram da capital fluminense, privilegiando, incialmente, em razdo da
proeminéncia demogréfica e econdomica, e da facilidade de transporte por meio da ferrovia, a
cidade de Juiz de Fora, embrenhando-se, depois, para outros pontos do estado. Foi o caso, por
exemplo, da Associagao Dramatica Cesar de Vasconcelos (1877), da Companhia Dramatica
Furtado Coelho (1890), da Companhia Fantoches Mexicanos (1891), da Companhia Dramadtica
Moreira Vasconcelos (1894), ou ainda da Companhia de Variedades (1900) (cf.,
respectivamente, O Pharol, Juiz de Fora, 16 ago. 1877, p. 4; 17 ago. 1890, p. 3; 6 mar. 1891, p.
1; 26 jul. 1894, p. 1; 9 set. 1900, p. 2). Nesses termos, investigar as turnés teatrais na sede juiz-
forana pode contribuir, em alguma medida, para uma compreensdo abrangente do comércio

ambulante de espetaculos cénicos em Minas Gerais, no quartel final do século XIX.
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METODO

A principal fonte mobilizada neste estudo foi o jornal O Pharol, folha fundada em 1866,
na cidade de Paraiba do Sul, no Rio de Janeiro, sendo transferida, no inicio da década de 1870,
para Juiz de Fora, efetivando, em 1875, uma frequéncia de publicagdo diaria, tendo prolongado
sua existéncia até o ano de 1939 (Goodwin Junior, 1997). Para este estudo foram consultadas
mais de 3.700 edi¢des disponiveis no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

(https://memoria.bn.gov.br/), com o recorte temporal iniciando-se em 1876, quando é possivel

encontrar os primeiros exemplares digitalizados, estendendo-se até o ultimo ano do século XIX.

Os jornais foram lidos na integralidade, sendo separados, em diferentes pastas,
classificadas por anos, com os registros de todas as turnés de grupos teatrais em Juiz de Fora
no periodo de interesse da pesquisa. Naturalmente, o trabalho com as fontes nao foi capaz de
abarcar a totalidade de companhias que excursionaram pela cidade, uma vez que apresentagdes
podem ndo terem sido noticiadas, ou mesmo tenham escapado do olhar investigativo no trato
com as folhas periddicas. Destaca-se, ainda, a inexisténcia de exemplares nos anos de 1880,
1896 e¢ 1898, bem como poucas edi¢cdes preservadas nos anos de 1876, 1879, 1881, 1889 e
1899. Em todo caso, o jornal O Pharol, por sua abundancia e regularidade, ¢, sem duvidas, a
principal fonte jornalistica preservada em Minas Gerais no periodo de transi¢do dos séculos
XIX e XX.

De forma geral, no recorte temporal de interesse da pesquisa, tomando como referéncia
199 meses de edi¢des disponiveis para consulta do jornal O Pharol, encontramos registros de
74 companhias de teatro excursionando por Juiz de Fora. Mais detalhadamente, 38 companhias
que se apresentavam como dramatica, 7 de variedades, 4 de operetas, 3 de zarzuelas, 3 de
fantoches, 1 de lirica, além de outras 18 sem especificacdo clara do estilo artistico principal.
Vale ressaltar que nao hd uma divisdao rigida entre os géneros cénicos, uma vez que se
sobrepdem uns aos outros e se misturam. Conforme veremos mais adiante, uma companhia que
se apresentava como dramatica poderia, por exemplo, oferecer operetas, valdeviles ou
zarzuelas, da mesma forma que uma companhia de zarzuela poderia oferecer dramas, comédias
ou valdevilles. Em todo caso, os numeros apresentados equivalem, aproximadamente, a uma
turné a cada dois meses e meio, confirmando, talvez mais do que se supunha, o papel de
destaque dos grupos teatrais ambulantes para a oferta comercial de espetaculos em Minas
Gerais no quartel final do século XIX.

Ao utilizar a imprensa como fonte de pesquisa, segundo indicacdes de Silva (2012), ¢

necessario contextualiza-la no periodo de abrangéncia do estudo. S¢ assim, ¢ possivel ficar
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atento as diversas tramas, interesses e visdes de mundo refletidas nas paginas periodicas. Para
o final do século XIX, as referéncias da elite letrada estavam, de forma bastante explicita,
conectadas com as ideias de modernidade, nas quais, os divertimentos supostamente mais
sofisticados, eram encarados como, nas palavras de Vilhena (2008, p. 17) “um dos canais de
promogao do desenvolvimento da nacdo e de aperfeicoamento da populagdo da cidade”. Essa
expectativa imaginaria de progresso dos costumes encontrou no teatro um representante
privilegiado. Mais do que divertir, as apresentagdes cénicas instruiam, auxiliando construir uma
nova escala de valores e sensibilidades, visando a formacdo de um novo cidadao. Nao ¢ por
outra razdo que o teatro era o género de espetdculo comercializado de maior cobertura
publicitaria, denotando, por essa mesma razao, a relevancia desse tipo de fonte para estudos

historicos das artes cénicas no territorio nacional.

RESULTADOS

No dia 29 de janeiro de 1882, domingo, a Companhia Dramatica Amélia Escudeiro,
recém chegada do Rio de Janeiro, promoveu sua estreia no Teatro Perseveranga, da cidade de
Juiz de Fora, onde, na exibi¢do inaugural, levou ao palco o “esplendido drama O Paralitico”,
finalizando com “a espirituosa comédia Guerra aos Nunes” (O Pharol, 31 jan. 1882, p. 1). No
dia 2 do més seguinte, quinta-feira, um novo espetaculo foi anunciado, tendo como atragdes
principais o drama “Vinganga de mulher”, “o primoroso dueto recheado de danca, A Panela do
Feiti¢o”, e o “espirituoso vaudeville Corda sensivel” (O Pharol, 2 fev. 1882, p. 4). Uma semana
depois, dia 9, também quinta-feira, a companhia veiculou um cartaz na imprensa prometendo
uma noite repleta de novidades (Imagem 1), com destaque para vistas de quadros projetados
pelo “megascopio egipcio” do Sr. Robinson, “que tem trabalhado nos principais teatros da

Europa e da América”, e o “mimoso drama Culpa e Perdao”. (O Pharol, 9 fev. 1882, p. 4).
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Imagem 1: Cartaz de propaganda da Companhia Amélia Escudeiro
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Fonte: O Pharol, 9 fev. 1882, p. 4.

A companhia teatral estendeu sua turné no Teatro Perseveranca por 7 meses, periodo no
qual realizou atracdes semanais ou quinzenais, chamando atencdo da imprensa juiz-forana o
incremento de algum elemento inédito em praticamente todas as apresentagdes. Na noite do dia
27 de abril, quinta-feira, por exemplo, “subiu a cena o magnifico pasillo filoséfico intitulado El
ultimo mono”, sendo o espetaculo complementado com a comédia “As almas do outro mundo”,
e a zarzuela “El nino” (O Pharol, Juiz de Fora, 27 abr. 1882, p. 4). Em outro registro, datado do
dia 2 de maio, terca-feira, a companhia estreou os “celebres trabalhos do autémato sem rival
Wandich, o menino do ar”, tendo ainda a exibi¢dao de trés comédias, “Nao tem titulo™, “Os
medrosos” e “Bolsa e Cachimbo” (O Pharol, 2 mai. 1882, p. 3). Por fim, a titulo de ltimo
exemplo, no dia 13 de maio, sdbado, o espetaculo foi organizado em trés partes: primeira parte,
zarzuela “La bailarina”, segunda parte, comédia “Mocos e Velhos”, terceira parte, “a linda
cancdo La Guaracha”, esta ultima com a participacdo especial do maestro Sr. Francisco
Almeida (O Pharol, 13 mai. 1882, p. 4).

Esse esfor¢o inovador, acompanhado de uma multiplicidade de atragdes, com fungdes
novas a cada apresentagdo, ndo foi uma exclusividade da Companhia Dramatica Amélia
Escudeiro. No periodo em analise, conforme sugerem as fontes arroladas, essa foi uma
caracteristica marcante do teatro itinerante, especialmente as companhias maiores, mais

estruturadas, e, por isso mesmo, que promoviam temporadas mais longas. No final de abril de
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1892, por exemplo, vinda da cidade de Petrépolis, RJ, a Companhia Fénix Dramatica
desembarcou em Juiz de Fora, instalando-se no antigo Teatro Perseveranca, chamado agora de
Teatro Novelli. Na primeira funcdo, dia 28, quinta-feira, anunciou-se o “engracadissimo
vaudeville Niniche” (O Pharol, 28 abr. 1892, p. 3). Na funcdo seguinte, dia 30, sabado, o
espetaculo contou com o “interessante Lever de Rideau” intitulado “Um infanticidio”,
finalizando com a “sempre aplaudida comédia Mogos e Velhos” (O Pharol, 30 abr. 1892, p. 3).
Na terceira funcdo, dia 5 do més seguinte, quinta-feira, a programacdo levou a cena duas
comédias: “A vibora de Madri” e “Nao tem titulo” (O Pharol, 5 mai. 1892, p. 3). J4, na quarta
funcdo, dia 13 de maio, sexta-feira, anunciou-se a seguinte programagao: execu¢ao do “Hino
Nacional” pela Orquestra regida pelo Maestro Carlos Alves, “poesia Aves libertas” recitada por
Moreira de Vasconcelos, e a “espirituosa comédia” toda ornada com musica, “Como se fazia
um deputado” (O Pharol, 13 mai. 1892, p. 3).

A companhia ofereceu outras 8 fungdes, estendendo a temporada por quase 4 meses,
periodo no qual foi capaz de renovar seu repertdrio em cada nova apresentacdo. Na sexta
funcdo, dia 17 de maio, terca-feira, por exemplo, tivemos o mondlogo “Vou desquitar-me”,
finalizando o espetaculo com a comédia “O Ditoso Fado” (O Pharol, 17 mai. 1892, p. 3). Na
nona funcdo, dia 31 de maio, terca-feira, a companhia estrelou, com vestuarios “a rigor da
época”, “o maior sucesso do teatro de Paris, a sublime pe¢a emocional e histérica Fidalgos e
Operarios” (O Pharol, 28 mai. 1892, p. 3). Na funcao de despedida, 15 de julho, sexta-feira,
anunciou-se uma “extraordindria novidade”, quer seja, “a primeira representagdo da espléndida
opereta Os lobos Marinhos”, tendo ainda um espetaculo musical constituido de 14 musicas de
artistas espanhois (O Pharol, 15 jul. 1892, p. 3).

Em outro exemplo, na primeira semana de fevereiro de 1893 foi a vez do Teatro de
Variedades da atriz Isménia dos Santos, recém-chegado da capital carioca, promover uma
temporada artistica, de quase 3 meses, no Teatro Novelli. No dia 4, sabado, ocorreu a estreia da
companhia, tendo, no evento inaugural, o vaudeville “Mimi Bilontra”, espetaculo musical da
orquestra dirigida pelo maestro Simdes Junior, e, fechando a noite, “bailado pelos bailarinos
Teresina e Vetelli” (O Pharol, 4 fev. 1893, p. 3). No dia seguinte, a companhia ja estava no
palco novamente, onde, segundo reclames da imprensa, repetiu a apresentagdo da noite anterior
(O Pharol, 5 fev. 1893, p. 3). No terceiro espetaculo, dia 9, quinta-feira, a atracdo principal
ficou por conta da zarzuela “O rei Que Damnou” (O Pharol, 9 fev. 1893, p. 3). No quarto
espetaculo, apresentou-se a opereta comica, “A filha de Fanchon”, finalizando a noite com

“bailados” e apresentacdo musical do “compositor maestro Wernay” (O Pharol, 12 fev. 1893,

p. 3).
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A trajetdria de novidades da trupe teatral permaneceu inalterada por mais 9 espetaculos,
descritos por cronistas locais como “concorridos” e “muito aplaudidos”. No sétimo espetaculo,
a companhia fez subir a cena, pela primeira vez em Juiz de Fora, o drama “A douda de
Montmayor” (O Pharol, 1 mar. 1893, p. 3). No décimo primeiro espetaculo, dia 10 margo,
sabado, anunciou-se trés estreias: “Opera fantastica Nhonho Fausto”, orquestra regida pelo
“Maestro Hervé” e “canconeta comica cantada pela atriz Lobiccolo” intitulada “Mamae me
enganou” (O Pharol, 10 mar. 1893, p. 3). Para o dia seguinte, a companhia promoveu novas
estreias, sendo elas: zarzuelas “Dama de Ouro” e “Flamengo”, e espetdculos musicais com os
maestros “Chueca”, “Valverde” e “Francisca Gonzaga” (O Pharol, 11 mar. 1893, p. 3). J4, no
décimo quarto e ultimo espetaculo, datado do dia 12 de marco, domingo, a “empresa da atriz
Isménia” reservou para o publico uma atragdo especial: 12 recitas com as seguintes magicas:
“Talisma, Macas de Ouro, Senhora Sargenta, Dama de Ouro e Diabo Coxo” (O Pharol, 12 mar.
1893, p. 3).

Para além das inovagdes e multiplicidade de repertorios, chama atengdo uma espécie de
intercambialidade artistica, onde o género teatral se confundia com elementos de diversas outras
especializacdes. Um exemplo nessa dire¢do ¢ o Teatro de Variedades do artista Germano Alves,
cujo desembarque em Juiz de Fora ocorreu no final da pentltima semana de julho de 1897. A
estreia foi anunciada para o dia 23, sexta-feira, em um espetaculo dividido em quatro atos:
primeiro ato, “magnifica zarzuela Ya Somos Trés”, segundo ato, exibi¢cdo zooldgica, composta
de 30 animais, entre os quais, “macacos, caes, cabras, etc., terceiro ato, “cinematdgrafo
Lumiere”, quarto ato, “engragada zarzuela” denominada “Picio, Adan e Comp.” (O Pharol, 22
jul. 1897, p. 4). No dia seguinte ocorreu o segundo espetaculo, com a encenacao de duas novas
zarzuelas, “La Salsa de Ancieta” e “Los Baturros”, tendo ainda exibi¢des cinematograficas e
zoologicas (O Pharol, 24 jul. 1897, p. 3).

A companhia promoveu outros 8 espetdculos, em um espaco de menos de um mes,
levando ao palco novas zarzuelas, novos quadros do “maravilho cinematografo”, e novos
trabalhos com animais. No quarto espetaculo, dia 27 de julho, ter¢a-feira, apresentou-se duas
zarzuelas, “Lugro del Alba” e “Los Carboneros”, além de “trabalhos de corda pela artista Ni
Touche”, “passeio de carro pela Girafa”, “ginastica e equilibrio nas escadas pelos aplaudidos
caes” e “exibicao do cinematdgrafo” (O Pharol, 27 de jul. 1897, p. 3). No sétimo espetaculo,
dia 3 de agosto, terga-feira, o programa anunciado deu destaque para trés atragdes inéditas na
cidade: primeira, “equilibrio da cabra Zoe”, segunda, pantomina “Julgamento de um desertor
pelos aplaudidos macacos e caes da companhia”, terceira, zarzuela “Lo Passado...Passado” (O

Pharol, 3 ago. 1897, p. 3).
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O teatro com fantoches ¢ outro género teatral que ilustra bem essa intercambialidade
artistica. No dia 5 de margo de 1891, quinta-feira, apos temporadas de espetaculos nas cidades
do Rio de Janeiro e Petropolis, a Companhia Fantoches Mexicanos desembarcou em Juiz de
Fora, promovendo sua estreia, no Teatro Novelli, ja no dia seguinte. Por ocasido do espetaculo
inaugural, a companhia veiculou um vasto programa de atragcdes (Imagem 2), que incluia: “o
homem canhdo”, “trapézio duplo”, “os trés Hércules”, “jogos de saldo”, “exercicios
musculares”, “entrada comica do palhago Chuva”, “velocipedistas americanos”, comédia “O
célebre pasteleiro mexicano”, “um baile a fantasia” e “grande tourada no estilo Espanha e
México” (O Pharol, 6 mar. 1891, p. 3). No dia seguinte, o grupo mexicano ofereceu um
“programa completamente novo”. De forma mais detalhada, o espetaculo foi constituido da
seguinte forma: “overtura pela orquestra”, “a escada das marinhas”, “equilibrios”, comédias
“Fazendo quarto a um anjo” e “Os ladroes surpreendidos pela policia”, finalizando com

“grandes touradas”, “repetida para atender muitos pedidos” (O Pharol, 7 mar. 1891, p. 3).

Imagem 2: Cartaz de propaganda da Companhia Fantoches Mexicanos
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Fonte: O Pharol, 6 mar. 1891, p. 3.

A companhia promoveu ainda outras trés apresentacdes no Novelli, antes de partir para
uma curta temporada na antiga capital mineira, Ouro Preto. Em todas, o grupo incrementou
novas atragdes, promovendo uma notavel conexdo com outros géneros artisticos. No curso

dessas apresentacdes € possivel destacar, entre outras coisas: “corda bamba”, “homem
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elastico”, “briga de galos”, “trabalho ginastico”, “escadas japonesas”, “procissao religiosa”,
“grande magica em dois atos, ornadas de transformagdes”, peca comica “Os trés amantes em
apuros”, peca fantastica “A gruta encantada”, além da tradicional tourada, incluindo agora
“bandarilhos a cavalo” e “sortes com vara e cadeira” (O Pharol, 8 mar. 1891, p. 3; 10 mar. 1891,
p. 1; 12 mar. 1891, p. 3).

Os exemplos das turnés da Companhia Dramatica Amélia Escudeiro (1882), da
Companhia Fénix Dramatica (1892), do Teatro de Variedades da atriz Isménia dos Santos
(1893), do Teatro de Variedades do artista Germano Alves (1897), e da Companhia Fantoches
Mexicanos (1891), evidenciam uma estratégia compartilhada por todos esses grupos artisticos:
oferecer, em cada dia de apresentagdo, “trabalhos inéditos” ou “nunca vistos”, conforme se
noticiou com certa énfase em varias ocasides. Esse recurso, de uma parte, permitia atrair
espectadores mais de uma vez, ampliando as possibilidades da venda de ingressos. De outra
parte, buscava-se satisfazer as demandas de um publico que, na época, nas palavras de Cleber
Dias (2018, p. 318), “mostrava-se especialmente interessado em novidades capazes de lhe
excitar e causar emog¢do, o que empresarios envolvidos nesse ramo de atividades buscavam
prontamente atender”.

Diferente do entendimento de Regina Duarte (1993, p. 114-115), quando a historiadora
afirma que “grupos de artistas nomades tém um repertdrio limitado, ja que a propria infixidez
os dispensa da necessidade de oferecer, a cada dia, um numero diferente ao seu publico”,
companhias que quisessem otimizar seus lucros, evitando temporadas curtas, com os custos de
novos deslocamentos, deveriam trabalhar com inovacdes artisticas, inteiramente em
conformidade com as expectativas do publico por novidades excitantes. Nao é por outra razao
que os limites entre o teatro e outros géneros artisticos da época nem sempre eram bem
definidos. O repertdrio de uma companhia teatral poderia ser composto por comédias, dramas,
monodlogos, pecas de fantasia, zarzuelas, vaudeville, pasilo filoséfico, lever rideau, pantominas,
poesias, quadros musicais, orquestras, canconetas, operetas, duetos, bailados, dperas comicas,
exibicdes zoologicas, recitas magicas, megascopio, cinematdgrafo, ou ainda trabalhos
ginasticos e de equilibrio. Soma-se, ainda, as apresentagdes com fantoches, cujos bonecos
poderiam promover, entre outras coisas, atuagcdes de elementos circenses, a exemplo de
palhaco, contorcionismo e trapézio, além de magicas, esportes (corrida de velocipedes) e
touradas.

Um importante recurso mobilizado por essas companhias cénicas para intensificar a

diversificacdo e o ineditismo das apresentagdes, foi a incorporagdo, no meio das turnés, de
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novos artistas, cendrios e guarda-roupas. Tal recurso permitia o trabalho com elementos ludicos
inovadores, ou ainda que alguma atragao fosse repetida, porém com um novo formato.

No caso dos artistas, em setembro de 1877, por exemplo, a Associagdo Dramatica, para
0 nono espetaculo, agendado para o dia 9, domingo, no antigo Teatro Perseveranga, veiculou
um comunicado na imprensa juiz-forana com o seguinte relato: “deve chegar na proxima
semana a distinta atriz Francisca Rocha, muito aplaudida em diversos teatros e que fara sua
estreia no magnifico drama do repertorio do imortal artista Jodo Caetano, A Gargalhada” (O
Pharol, 9 set. 1877, p. 3). No dia 19 de outubro de 1887, quarta-feira, a Companhia Dramatica
Brandao & Comp., na terceira “recita”, anunciou ao publico a “estreia da simpatica e jovem
atriz paulista, estrela brilhante do palco brasileiro, Izaura Guimaraes (O Pharol, 19 out. 1887,
p. 3). Em outro exemplo, datado de maio de 1892, a Companhia da Fénix Dramadtica, na
comédia “Como se faz um deputado”, levada ao palco do Novelli no dia 12, quinta-feira,
promoveu a estreia do “festejado ator Assis Vieira, recém-chegado do Rio de Janeiro (O Pharol,
12 mai. 1892, p. 1).

Ja, no caso dos cendrios e guarda-roupas, podemos citar que em maio de 1891, a
Companhia de Zarzuela Espanhola, apds uma longa série de 15 apresentacdes, com duragdo de
quase um més e meio, prometia, para a décima sexta fungdo, agendada para o dia 14, quinta-
feira, na estreia da pega “La Gran Via”, a contratagdo, na capital federal, do “reconhecido e
habil cenografico Frederico de Barros, o qual promete fazer uma grande surpresa com
magnifico cenario que tem pintado para esta peca” (O Pharol, 14 mai. 1891, p. 3). Em agosto
de 1894, a Companhia do Teatro Lucinda, da capital federal, para a sexta funcao, datada do dia
10, sexta-feira, levaria a cena “o poético e muito aplaudido drama O Guarany”, onde anunciava-
se “cenarios novos e esplendidos pintados pelo distinto cenografico Eugénio de Azevedo”, bem
como “grande e luxuoso guarda-roupa a vigor da época pela afamada empresa Joaquim
Serrano” (O Pharol, 10 ago. 1894, p. 3). Em mais um exemplo, a Companhia Cardoso Mota,
para a sétima funcao, levada ao palco do Novelli no dia 5 de setembro de 1897, domingo, na
representacao da peca “O Periquito”, contratou “novos e luxuosos cenarios, aderegos, guarda-
roupa e acessorios da empresa Mise-en-scene do provedor artista Machado” (O Pharol, 5 set.
1897, p. 2).

Outro recurso mobilizado pelas companhias artisticas ambulantes para ampliar o leque
de atracdes, oferecendo novidades no curso de suas turnés, foi a participacdo de amadores,
associagdes, bandas de musica, orquestras ou ainda maestros da propria cidade, visando
mobilizar novos publicos envolvidos com a cena cultural local. Podemos citar que no dia 14

junho de 1884, sabado, um programa especial da Companhia Amelia Escudeiro, anunciou levar
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ao palco do Perseveranga o drama “Os pupilos do escravo”, contando com a participa¢ao dos
“membros do corpo cénico do Clube Democratico Primeiro de Janeiro”. O espetaculo contaria
ainda com a participacdo das bandas de musica do referido clube e do Colégio Ateneu Mineiro,
bem como a orquestra dirigida pelo maestro juiz-forano Carlos Alves (O Pharol, 14 jun. 1884,
p. 3). Em mais um exemplo, datado de julho de 1894, mais precisamente no dia 4, quarta-feira,
a Companhia Dramatica Candido Teixeira, para a quinta fun¢do, prometia, segundo o reclame
publicado na imprensa, levar ao palco do Novelli, nos intervalos das pegas, “a Banda de Musica
da Terceira Brigada Policial, generosamente cedida pelo seu comandante” (O Pharol, 4 jul.
1894, p. 3).

A oferta de espetaculos em beneficio também permeou a estratégia comercial dos
grupos ambulantes para mobilizar publicos, e, nas palavras de Rosana Xavier (2019, p. 61)
“afastar possiveis desconfiangas, repercutindo positivamente na divulgacao dos espetaculos e
no aumento da renda total das turnés”. Segundo Erminia Silva (2007), o espetaculo de beneficio
acontecia quando a renda da fungdo era toda destinada a determinados artistas ou funciondrios
das companhias, entidades religiosas, civis, orfaos, viavas, igrejas, vitimas de calamidades
publicas, etc. Nesse sentido, nas causas sociais locais, os espetadculos geralmente aconteciam na
primeira metade das turnés, atraindo, para dentro do teatro, pessoas dispostas a ajudar. Buscava-
se, com isso, conquistar novos espectadores que poderiam, depois de assistir a uma
apresentacao de beneficio, retornar para prestigiar novos programas do grupo. Ja, quando o
beneficio era destinado a um dos membros da companhia, os espetaculos se realizavam, em
geral, conforme indicagdes de Regina Duarte (1993, p. 206), “no final da temporada, quando
o0s atores esperavam ter conquistado a simpatia do publico”.

Na esteira dos beneficios sociais, na turné da Companhia Julieta dos Santos, com
duracdo entre os meses de janeiro e maio de 1885, o espetaculo do dia 22 de fevereiro, domingo,
ocorreu “em beneficio das vitimas do terremoto na Espanha”. Segundo registrou um cronista
andnimo: “esteve muito concorrido o Teatro Perseverancga [...] € nem era de se esperar outra
coisa do nosso publico, sempre pronto em acudir aos reclames dos desgracados” (O Pharol, 24
fev. 1885, p. 1). No dia 10 margo de 1891, terca-feira, a Companhia Fantoches Mexicanos, no
curso da turné que se estendeu por todo o més de marco, ofereceu “um espetaculo em beneficio
ao asilo de mendigos”. Na imprensa, buscando sensibilizar o ptiblico para a importancia da
iniciativa, veiculou-se a seguinte chamada: “Julgamos desnecessario dar ao publico que
concorra ao teatro, afim de auxiliar a humanitéria iniciativa do rev. Padre Jodo Emilio, cujos
esfor¢os em prol dos desvalidos da sorte sdo dignos da publica coadjuvacao” (O Pharol, 10 mar.

1891, p. 1). Em novo exemplo, datado do dia 19 de janeiro de 1892, a Companhia Delphica de
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Aratjo, que se apresentou no Novelli ao longo de todo o més de janeiro, promoveu, segundo
reclames da imprensa, “recita extraordinaria em beneficio das obras do hospital da Sociedade
Beneficente de Juiz de Fora” (O Pharol, 19 jan. 1892, p. 4).

J4, na esteira dos beneficios dos membros das companhias, no dia 8 de julho de 1894,
domingo, no espetaculo de despedida da Companhia Dramatica Candido Teixeira, prometia-se
“grande festa artistica em beneficio do secretario da companhia, Candido Teixeira, com a peca,
em quatro atos, O Narcotizador” (O Pharol, 8 jul. 1894, p. 3). Trés anos depois, no dia 20 de
maio de 1897, quinta-feira, no penultimo espetaculo da Companhia Moreira de Vasconselos,
realizou-se no Teatro Novelli “o beneficio do talentoso ator e escritor Moreira de Vasconselos,
com a interessante opereta Mazelli Nitouch, ornada de excelentes nimeros de musica, cuja
executada estd confiada a orquestra do professor Carlos Alves” (O Pharol, 20 mai. 1897, p. 1).
A titulo de tltimo exemplo, no dia 9 de dezembro de 1900, domingo, na chamada do espetaculo
de despedida da Companhia Herminia Adelaide, o jornal O Pharol veiculou o seguinte anincio:
“Deve realizar-se hoje o espetaculo em beneficio da atriz Antonieta Aragonez [...] a maior parte
da casa ja se acha passada e ¢ de se esperar que o nosso teatro hoje tenha mais uma enchente”
(O Pharol, 9 dez. 1900, p. 2).

Reclames pagos publicados na imprensa foram recursos igualmente importantes para a
divulgagdo das turnés artisticas e obteng¢do de publico. Em pesquisa recente, investigando a
histéria do teatro de bonecos em Minas Gerais no século XIX, Amaral e Dias (2024, p. 20)
afiram que, companhias cénicas economicamente mais prosperas “gozavam de mais capacidade
financeira para pagar por espago publicitario, o0 que naturalmente se convertia em maior
presenga nos jornais”. Envolver a imprensa com o aporte financeiro da contratagao de anuncios,
parecia ser uma estratégia determinante para a “protecdo” e “promogao” dos artistas nas folhas
jornalisticas, podendo se converter no sucesso das temporadas. Nao € por outra razdo que das
74 companhias de teatro que visitaram Juiz de Fora no periodo investigado, 56 (75%)
veicularam antincios pagos.

Os cartazes de propaganda traziam uma organizagdo bem definida, com pequenas
variagdes no tamanho da programacdo. No geral, o anlincio era veiculado na seguinte ordem:
nome do teatro de apresenta¢dao, nome da companhia, data e chamada do espetaculo, resumo,
titulo e personagens da peca principal, titulos das pecas secundarias, pedidos de protecao do
publico, pregos dos ingressos e, por ultimo, o horario de abertura. Em algumas situagdes, os
anuncios ocupavam quase a metade de uma pagina do jornal, denotando se tratar de companhias
mais ricas, com condi¢des de oferecer mais repertérios de atragcdes para um Unico espetaculo

(ver, por exemplo, a Imagem 3).
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Imagem 3: Cartaz de propaganda da Companhia Dramatica Julietta dos Santos
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Fonte: O Pharol, 18 jan. 1885, p. 4.

Para além dos reclames pagos, haviam ainda outras formas de envolver a imprensa nas
turnés cénicas, buscando, em contrapartida, maior visibilidade nas folhas jornalisticas. Atuacao
artistica de redatores em pecas, convites para a participagdo da imprensa em ensaios, ou ainda
espetaculos com agradecimentos a imprensa, foram algumas das estratégias mobilizadas.
Podemos citar que, em novembro de 1887, a Companhia Dramatica Branddo & Comp., na
funcdo do dia 22, terca-feira, promoveu uma parceria com o jornal O Pharol para a realizagao
de um “espetadculo em beneficio do maestro mineiro José Lino Fleming”. Na ocisdo, a pega
principal intitulada “O gaiato de Lisboa”, teve a participacdo do “redator e chefe da
propaganda” do Pharol, st. Dr. Fonseca Hermes (O Pharol, 22 nov. 1887, p. 4). No dia 21 de
julho de 1900, em outro exemplo, por ocasido do desembarque da Companhia de Variedades,
dirigida pelo artista sr. Heitor Yago, um cronista do Pharol registrou ter recebido “convites
para assistir ensaios de diversas cangonetas que entram no programa da estreia, ¢ podemos
assegurar os leitores que vale a pena” (O Pharol, 21 jul. 1900, p. 2). Em mais um exemplo,
datado do dia 7 de setembro de 1890, a Companhia Dramatica Furtado Coelho, na “grande

matinée”, agendada para “as 2 horas da tarde” e constituida das comédias “Em flagrante” e “O
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diabo atras da porta”, dos musicais “Andante variado” e “Reverie”, do mondlogo “O
descuidado” e da poesia “Justica e caridade”, veiculou um cartaz de propaganda, na qual
direcionava a redagdo do Pharol, por motivo do espacgo de cobertura na folha, “mais vivos votos
de respeito e eterna gratidao” (O Pharol, 7 set. 1890, p. 3).

Este conjunto difuso de estratégias comerciais das companhias teatrais itinerantes, que
poderia incluir, conforme destacado no texto, a variabilidade e intercambialidade artistica, o
engajamento com atragdes locais, o incremento de novos cenarios e atores no curso das turnés,
os espetaculos de beneficio, ou ainda os reclames pagos e uma boa relacdo com a imprensa,
revelam que o sucesso das excursdes extrapolava as encenagdes em cima do palco. Era
necessario que empresarios do ramo cénico estivessem atentos e conectados com uma teia de

variaveis que pudessem favorecer a aquisicdo de publicos, otimizando, com a venda de

ingressos, os lucros das companhias.

CONCLUSAO

O teatro foi o gé€nero artistico itinerante com maior presenga € repercussao jornalistica
em Minas Gerais no quartel final do século XIX. O sucesso das companhias parece estar
diretamente atrelado ao wuso de diferentes linguagens artisticas, garantindo maior
compatibilidade com as expectativas do publico, o que ampliava, por sua vez, os cofres
financeiros desses negocios. Companhias teatrais, no curto recorte temporal investigado, se
transformaram em verdadeiros “complexos do entretenimento”, onde a necessidade principal
do lucro, forgavam esses grupos a incorporarem elementos de outras linguagens artisticas, de
interesse do publico, fazendo com que as barreiras do teatro com outros espetaculos em voga
na época nem sempre fossem bem definidos.

A especializacdo no mercado e o acumulo de experiéncias com excursdes pelo pais,
fizeram com que esses grupos criassem uma série de artificios que poderia passar, entre outras
coisas, pela adogdo de atragdes e personagens da propria cidade, ou ainda o trato com os jornais,
buscando atrair um elemento central que sustentava suas atividades: o publico e o dinheiro.

Naturalmente que os resultados apresentados ndo encerram os debates sobre o
desenvolvimento historico dos espetaculos ambulantes no brasil. Na verdade, ¢ possivel apontar
para uma série de outras ramificagdes investigativas que a presente pesquisa deixa como lacuna.
Quais outras estratégias comerciais essas companhias teatrais adotaram no ultimo quartel do
século XIX? Como funcionava a dindmica da venda de ingressos? Quem eram as pessoas que

compravam essas entradas? Sera que o teatro continuou, na virada para o século XX, sendo o
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principal género artistico ambulante do estado mineiro? Essas sd3o apenas algumas das

indagagoes nao respondidas e que merecem, no futuro, novas incursdes académicas.
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CAPITULO 6

LAZER E SOCIABILIDADES DAS CLASSES TRABALHADORAS EM PEQUENAS
COMUNIDADES RURAIS DO OESTE MINEIRO (SECULO XIX)!

Evelyn Cristine Oliveira Nascimento

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
INTRODUCAO

Pesquisas que tratam da historia das diversdes em Minas Gerais costumam tomar como
ponto de partida o final do século XIX, privilegiando a andlise das sociabilidades supostamente
mais sofisticadas, fruidas por setores das elites das cidades maiores e com uma dindmica urbana
mais vigorosa.? Esse cenario pode ser explicado tanto por razdes tedricas quanto por limitagdes
documentais.

No que tange as razdes tedricas, nota-se uma usual vinculacdo entre os processos de
urbanizag¢do e industrializacdo para a conformagdo de uma nova forma de uso do tempo livre,
“dali em diante identificada como lazer” (Amaral; Dias, 2019, p. 63). Partindo dessa premissa,
pesquisas historicas sobre o tema frequentemente pressupdem que o lazer inexistia em
localidades pequenas e quase inteiramente rurais, o que explica, de um lado, a escolha dos
grandes centros, e, de outro, o final do século XIX, periodo caracterizado por um intenso
esforco urbanizador que delineara, na virada para o século XX, uma “pequena revolucao dos
costumes” (Dias; Machado; Hosken, 2019, p. 1.200).

Do lado das razdes documentais, nuclea¢des pequenas, ruralizadas e distantes dos
grandes centros geralmente apresentam preserva¢ao mais precaria, o que desencoraja, quando
ndo impede, tentativas investigativas nesse sentido (Dias et al., 2014). Em outra frente, as
principais fontes mobilizadas nas pesquisas sobre o uso do tempo livre em Minas Gerais sdo 0s
jornais, cujos cronistas carregavam ambicdes simbolicas de progresso material e
comportamental (Amaral, 2022). Nesses termos, ¢ justificavel que, ao tomar a imprensa como
principal referéncia informativa, os esforcos dos pesquisadores sejam direcionados para a
compreensdo dos modismos e inovagdes que preenchiam as expectativas imaginarias dos

grupos abastados.

!'Uma vers#o anterior do capitulo foi publicada na Revista Temporalidades, Belo Horizonte, v. 16, n. 2, 2025.
2 Cf., por exemplo, Rodrigues, 2006; Carvalho, 2010; Oliveira, 2016; Amaral; Dias, 2017; Nogueira Jinior, 2017;
Silva, 2018.
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E bem verdade que, nos lltimos anos, temos acompanhado um esfor¢o da historiografia
mineira na busca por caminhos que possam romper com este panorama apresentado,
especialmente no que diz respeito a ampliagdo das fontes e dos agentes investigados. Marina
Nakayama (2016), por exemplo, em pesquisa sobre o tempo livre de trabalhadores de Juiz de
Fora, nas duas primeiras décadas do século XX, cotejou um extenso volume de processos-crime
dos arquivos daquela cidade, identificando varias formas de sociabilidades ludicas envolvendo
a mao de obra local. Ja Caroline Bibbo (2017), em direcdo parecida, por meio do cotejamento
de documentos camardarios, examinou, no final do século XIX, na antiga capital mineira, Ouro
Preto, posturas e legislagdes que incidiam sobre diversdes “ilicitas”, usualmente fruidas por
grupos populares.

Nao obstante, em que pese o0 avango interpretativo, os novos estudos permanecem
concentrados nos grandes centros, com recortes temporais voltados para o final do século XIX.
E nessa diregdo que a presente pesquisa, com a intengdo de ampliar o estado de conhecimento
a respeito do assunto, descreve e interpreta a dindmica historica das diversdoes dos moradores
de pequenos distritos e povoados rurais da regido do Oeste mineiro, abrangendo quase todo o
século XIX. As principais fontes mobilizadas foram processos-crime depositados no Forum de
Oliveira, com as primeiras ocorréncias datadas de 1842, estendendo-se até¢ 1900. Os registros
encontram-se disponiveis nos acervos digitais da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei
(Arquivos Histéricos e Documentais da Comarca do Rio das Mortes).

Ao todo, foram examinados 910 processos, levando-se em consideracao o local do
ocorrido, os dados contidos nas dentncias e os depoimentos dos réus e testemunhas. Essa série
elencada engloba crimes de diferentes naturezas, como ameaga, agressao fisica, arrombamento,
roubo, assassinato, defloramento, desobediéncia, estelionato, facilitacdo de fuga, injaria verbal,
perturbacdo da ordem publica e rapto. Embora os crimes ocorridos constituissem algum grau
de importancia, nos interessou, de forma mais incisiva, manejar essas fontes e observar as
situagdes de tempo livre dos moradores dos pequenos lugarejos investigados. Mais do que os
delitos, a leitura ampliada desses processos nos permitiu identificar fragmentos do cotidiano e
momentos de diversdo das pessoas envolvidas nas querelas processuais.

Para a selecdo dos processos, levamos em consideracdo ocorréncias que apresentaram
praticas ligadas a questdo do tempo livre e que, de alguma forma, se tornaram cenarios tragicos
para desentendimentos, rixas ou incidentes da vida diaria. O acervo documental selecionado foi
organizado e agrupado em pastas, com o0 ano, o local e o divertimento. Os distritos da jurisdi¢cao
do municipio de Oliveira nos quais encontramos registros de interesse foram: Bom Sucesso,

Cana Verde, Carmo da Mata, Claudio, Passa Tempo, Perddes, Santana do Jacaré, Santo Antonio
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do Amparo, Sao Francisco de Paula e S3o Jodo Batista. Também encontramos registros nos
seguintes povoados: Cabrais, Frades e Martins (cidade de Oliveira), Serra Negra (distrito de
Sao Sebastido do Curral), Bom Jesus (distrito de Cana Verde) e Lajes (distrito de Carmo da
Mata).

As tematicas dos divertimentos, bem como a quantidade de ocorréncias encontradas,
foram organizadas conforme a seguinte logica: tabernas (3), bebidas (12), jogatinas (14), festas
domiciliares (4), festas publicas (1), festas religiosas (3), festas sem especificacdes (4),
prostitui¢do (4), circo (1) e caga (1). E preciso destacar que essa divisio ndo reflete uma
especificidade rigida entre as possibilidades de tempo livre, podendo, em vérias ocasioes,
misturar-se. A bebida e a jogatina, por exemplo, poderiam estar presentes na taberna, nas casas
de prostituicdo ou nas festividades. No curso da pesquisa, foram selecionados alguns exemplos
de cada tematica, na intengao de desnudar especificadas desses divertimentos, ndo abarcando,
portanto, de forma descritiva, a totalidade dos registros encontrados.

Essa documentacao, de natureza policial, por vezes involuntaria, deixa ver, por meio do
depoimento dos réus e testemunhas, fragmentos do cotidiano das pessoas arroladas nos
processos, frequentemente dos estratos menos privilegiados, cujo arcabouco informativo nao
se encontraria em outras fontes disponiveis. Como ja disse Daniel Roche (2004): “quem quiser
encontrar os pobres deve seguir a policia”.

De forma complementar, a pesquisa utilizou o jornal Gazeta de Oliveira, da cidade
homonima, uma publicag¢do fundada em setembro de 1887 pelo portugués Antonio Fernal, que,
no ano de 1899, mudou seu nome para Gazeta de Minas. Suas edig¢des estdo disponiveis no
acervo digital do proprio editorial. Com uma tiragem semanal, circulando sempre aos
domingos, o jornal possuia agentes e representantes instalados em cidades e distritos de
diferentes pontos do Oeste mineiro, incluindo alguns distritos de interesse da pesquisa,
compartilhando uma gama variada de informacdes, como excursdes de circos, cagadas ou

relatorios de estabelecimentos que comercializavam bebidas alcoolicas.
“FESTAS”, “JOGATINAS” E “BEBIDAS ESPIRITUOSAS”

Em novembro de 1880, o negociante André J. Pimentel, vulgo Baiano, estava em uma
taberna no distrito de Claudio, “tomando aguardente” com Joaquim Julido. Tempos depois, “os
dois comecaram a se insultar”, quando André, com uma faca, desferiu “diversas facadas” em
Joaquim. Além das facadas, André sacou uma garrucha, “acertando o ofendido com dois tiros”,

0 que ocasionou sua morte (AHCRM, 1890).
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Em junho de 1900, em outro registro, dessa vez na povoagao de Serra Negra, no distrito
de Sao Sebastido do Curral, o jornaleiro José¢ Antonio de Aradjo Jinior disparou uma garrucha
contra Tiburcio Pereira da Costa, “matando-o imediatamente”. De acordo com testemunhas, “o
réu foi impelido a cometer o crime”, uma vez que havia sido “insultado verbalmente” e ainda
“agredido com uma faca”. As testemunhas afirmaram que “o réu era um homem pacifico e
trabalhador e, em contrapartida, o ofendido estava constantemente embriagado e provocando”
(AHCRM, 1900).

O uso abusivo de bebidas alcoolicas, compradas ou consumidas, geralmente, no interior
de bares, botequins, tabernas ou vendas, termos usados para definir os estabelecimentos
encarregados de comercializar aguardente, cerveja, licores e vinhos, ndo havendo, segundo
Taina Karls (2017), distin¢ao clara entre esses espagos, encontra-se presente na maior parte dos
registros selecionados. Segundo apontamentos de Daniel Roche (2004), nas investigagdes sobre
as classes menos abastadas: “quem se ocupa da cultura do povo, ndo tarda a encontrar o bar”.

No contexto da pesquisa, essas vendas ocupavam um papel central na aglutinacao e
difusdo de informagdes, uma espécie de “observatorio popular” (Chalhoub, 2012). Estavam
espraiadas, com uma larga penetrabilidade, nas sedes e nos povoados rurais das nucleacdes
investigadas. Uma evidéncia a esse respeito, no inicio do século XX, quando ¢é possivel
consultar, no jornal Gazeta de Minas, langamentos detalhados de impostos de industria e
comércio de trés distritos do municipio de Oliveira, encontramos os seguintes dados: Passa
Tempo, 1 farmacia, 2 fabricas de manteiga, 3 fazendas e 6 tabernas. Santana do Jacaré, 1
farmacia, 4 fazendas, 5 negocios de gado e 9 tabernas. Por fim, Carmo da Mata, 1 farmacia, 1
olaria, 1 fabrica de ferraduras, 2 fabricas de manteiga, 7 fazendas, 14 negocios de gado e 25
tabernas (Gazeta de Minas, Oliveira, 24 dez. 1911, p. 3, 4).

Percebe-se que, somados todos os empreendimentos registrados dos trés distritos
citados, totalizando 82 negocios alcancados pela coletoria, 48,78% eram tabernas. Ou seja, de
todo o comércio e industria local, quase metade estava envolvida com a venda de bebidas
alcoodlicas. Mesmo se tratando de um recorte temporal mais avangado, isto €, a década de 1910,
a pequena diversificacdo dos empreendimentos de comércio e o predominio das tabernas nas
trés nucleacdes distritais, sugerem a presenca e a importancia desses ambientes em periodos
anteriores. Em 1819, por exemplo, o naturalista francé€s Auguste de Saint-Hilare, de passagem
pela cidade de Oliveira, ja notava uma relativa movimentagdo comercial na parte central, com
pontos para o consumo de bebidas alcoodlicas. Segundo narrado: “Encontra-se em Oliveira
varias lojas de tecidos e armarinhos com variado estoque, além de botequins, uma farmacia e

dois albergues, cada um com o seu rancho” (Saint-Hilare, 2004, p. 85).
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A abertura e manutengdo de tabernas estavam intrinsecamente associadas a demanda
dos clientes, cuja procura parecia ser bem intensa; caso contrario, ndo teriamos nimeros tao
significativos. Com a bebedice, nas palavras de Maria Rosa (2021, p. 12): “muitos perdiam o
juizo e cometiam maus tratos, falavam palavras descompostas, cometiam excessos, faziam
parvoices e davam escandalos”. Esse movimento ajuda a entender o alcoolismo como o
principal pano de fundo das teias de sociabilidades impregnadas nos registros policiais.

Em novembro de 1845, por exemplo, “em um distrito da cidade de Oliveira”, os oleiros
Antonio Duarte Mendes e José Ferreira da Costa estavam “ajudando na construgdo da
comunheira da casa de Izequiel de Souza”. Ao fim do expediente, os trés se reuniram para
consumir “bebidas espirituosas”. Neste interim, Antonio Duarte, “completamente bébado”, foi
provocado por José Ferreira. Em razdo disso, Antonio, “fora de controle”, desferiu um “golpe
de faca” em José, ferindo-o gravemente (AHCRM, 1845).

Em janeiro de 1853, no distrito de Cana Verde, as margens de um riacho da povoacao
de Bom Jesus, Lazaro Antonio Medela e Manoel Joaquim Maduro, “ambos embriagados”,
comegaram a discutir, “resultando em uma luta corporal”. Segundo testemunhas, que também
estavam no local consumindo “cachaca”, “o réu Lézaro teria sido jogado a lama pelo ofendido
Manoel Joaquim”. Como vinganga, “o réu apontou a espingarda para o ofendido e atirou, ndo
respondendo aos pedidos de sua mae para parar a briga”. O tiro ocasionou a morte de Manoel
Maduro (AHCRM, 1853).

Em setembro de 1862, no distrito de Santo Antdnio do Amparo, o réu Joaquim José de
Santana, “estando embriagado”, foi “atras de sua mulher que o havia deixado”. Ao encontra-la,
José Joaquim promoveu uma série de insultos e ameacas. O ofendido Céandido Julido, na
tentativa de impedir a continuidade das agressdes verbais, “acabou esfaqueado, morrendo dias
depois em decorréncia do fato” (AHCRM, 1862).

Em novembro de 1877, no distrito de Carmo da Mata, o carpinteiro José Fernandes da
Silva, vulgo José Carapina, foi acusado de agredir brutalmente a fiadeira Maria Severina, vulgo
Maria Criola. Segundo consta no processo, o réu invadiu a casa da vitima, e alcoolizado,
cometeu “atrocidades” contra ela: “dedo da mao decepado e brechas na regido da cabega”. Uma
das testemunhas alegou que “os dois viviam se embebedando e brigando”. O réu alegou que os
dois moravam juntos, “insistindo até o final que ndo foi autor das pauladas e facadas”
(AHCRM, 1877).

Outro exemplo, datado de outubro de 1898, no distrito de Sdo Francisco de Paula, o
carapina Eusébio Marcelino da Rocha foi denunciado por tentativa de assassinato a Francisco

de Paula Gongalves apos uma briga. Estavam, segundo a ocorréncia, “o denunciado e o
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ofendido em um bar, quando Eusébio foi colocado para fora do mesmo e comegou a insultar e
brigar com o irmao de Francisco. Este, vindo em socorro do irmao, acabou sendo ferido com
uma faca”. Eusébio foi levado ao juri e “condenado a um ano e dois meses de prisdao” (AHCRM,
1898).

O alcoolismo, para além do seu consumo nas vendas, ruas, pragas, beira de riachos, ou
ainda residéncias particulares, também esteve associado a outros divertimentos, tornando-se um
ingrediente adicional nas situagdes de animosidades e violéncias verbais e fisicas. Jogo e
embriaguez estavam, na maioria das vezes, associados uns aos outros (Nakayama, 2016). No
geral, os registros encontrados nos processos criminais dizem respeito a dois jogos que fizeram
parte de momentos de tempo livre dos moradores dessas pequenas nucleacgdes: cartas e vispora.
Em pelo menos dois momentos a embriaguez esteve presente nas ocorréncias policiais. Nos
demais boletins judiciarios envolvendo jogatina, embora o consumo de alcool nao tenha sido
citado, ndo seria exagero inferir que diferentes bebidas estivessem presentes, visto que, como
ja foi demonstrado, o seu consumo era largamente disseminado nas localidades investigadas. A
brevidade dos registros e a auséncia de especificagdo, na maioria dos casos, dos espagos do
jogo, reforcam essa posicao.

No caso do jogo de cartas, podemos citar que, em novembro de 1842, “no arraial de
Perddes”, o réu Manoel Joaquim Gomes estava “na rua” jogando cartas com Eleutério. No curso
da partida, Manoel “avangou para cima” do companheiro de jogatina. O réu, segundo consta no
processo, “correu para sua casa para pegar uma espingarda (manguard) e uma faca para tentar
matar Eleutério”. Este fugiu a tempo. Maria Clara de Jesus tentou dissuadir Manoel da ideia de
matar o ofendido, e “acabou levando algumas bordoadas na cabega”. Manoel fugiu do local,
porém, logo foi encontrado pelas forcas policiais e preso pela dupla agressao (AHCRM, 1842).

Em agosto de 1898, em uma “povoacao de Oliveira”, o cabo da esquadra e comandante
da brigada policial da cidade, Rodrigues da Silva Perdigao foi “acusado de ter roubado dinheiro
que iria pagar os salarios de alguns pracas”. O réu havia recebido da coletoria “o valor de 386
mil e 200 réis”, contudo, no depoimento, alegou que “foi chamado para jantar e depois de jogar
cartas com alguns individuos, s6 que bebeu demais e quando voltou a si o dinheiro tinha
sumido”. Contrariando essa versdo, “as testemunhas disseram que perdeu tudo no jogo”. Como
desfecho, “o réu foi condenado a 12 meses de prisdo, expulsdao da Brigada, além de indenizar o
Estado” (AHCRM, 1898).

No ano seguinte, em um registro do distrito de Passa Tempo, datado de agosto, durante
uma partida de cartas, em local ndo informado, o lavrador Francisco José de Freitas acusou Jodao

Nogueira de “estar roubando”, embora “o proprio Francisco ndo tivesse muito conhecimento
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de como se jogava”. Depois de muita discussdo, na qual ambos se ofenderam, “o denunciado
partiu para cima do ofendido e, com uma garrucha, deu um tiro em Francisco Jos¢” (AHCRM,
1899).

Quatro meses depois, também no distrito de Passa Tempo e em local ndo informado, as
forcas policiais registraram um novo incidente envolvendo jogo de cartas. Desta feita, Antonio
Zacarias Nunes, apds uma discussdo com José Maximiano Peixoto, em razdo de uma suposta
trapaca, valeu-se de uma “foice” para agredir José, deixando-o gravemente ferido (AHCRM,
1899).

J4, no caso do jogo de vispora, em mais um registro do distrito de Passa Tempo, em
agosto de 1899, o negociante Francisco José de Freitas e o lavrador Jodo Garcia envolveram-
se em uma discussao e passaram a “trocar acusagoes”, “durante uma partida de vispora”. “Logo
depois atracaram-se violentamente, quando Francisco deu uma facada em Joao”. Segundo o
boletim policial, “ambos estavam embriagados e alterados no momento do crime” (AHCRM,
1899).

Festas domiciliares, publicas, religiosas, ou ainda sem especificagdes, também
integraram o leque de fruicdo de tempo livre, e ndo era raro que esses eventos fossem regados
de dangas, musicas e, como ndo poderia deixar de ser, “bebidas espirituosas”. Segundo Léa
Perez (2018, p. 37), tomando como referéncia os relatos de viajantes estrangeiros que
recortaram o territdrio mineiro no século XIX, havia uma organizacao farta de festividades, da
elite e populares, com a participacdo de brancos, negros e indios, promovendo um
entrelagamento de “gentes e coisas, de crencgas e valores, de cheiros e sabores”.

Sobre as festas domiciliares, podemos citar que, em outubro de 1853, no distrito de Bom
Sucesso, o jornaleiro Luiz Barbosa de Faria, que participava de uma “stcia”, “no terreiro de
Florinda”, por ocasido de um “batizado”, foi acusado de assinar a facadas Manoel Antonio.
Conforme o depoimento do réu, ele alegou ndo se lembrar do acontecido, pois, nas suas
palavras, “estava embriagado” (AHCRM, 1853).

Em margo de 1879, na area rural da cidade de Oliveira, mais precisamente no povoado
de Martins, ocorria um batuque na casa de Silvério. No momento das musicas, o guarda
municipal Joaquim Teixeira dos Santos havia pedido para que a lavadeira e fiadeira Maria
Teresa “ndo dancasse, mas ela ndo deu ouvidos”. Segundo testemunhas, Joaquim,
inconformado com a situagdo, “utilizando um sabre, espancou barbaramente a ofendida”. “O
caso foi a juri de sentencga e o réu absolvido” (AHCRM, 1879).

Em outro batizado, dessa vez em novembro de 1899, no distrito de Carmo da Mata, os

irmaos Jos¢é Maria Assuncao (negociante) e Jonathas José Assuncao (ferreiro) foram acusados
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de espancar, por motivos futeis, Franklin José dos Santos. Segundo consta nos autos, o processo
foi remetido ao juiz de paz, que julgou a queixa improcedente por falta de provas (AHCRM,
1899).

Sobre festas publicas, ¢ instigante um registro datado de abril de 1900, cuja querela
ocorreu no distrito de Sdo Francisco de Paula. No dia 26, nas “corridas carnavalescas”, o
lavrador Higino Ribeiro Silvino “tomou um tiro no peito que o ofendido inicialmente pensou
ter sido pdlvora, mas na verdade foi baleado com uma grande quantidade de chumbo”. O autor
do disparo foi o “amigo intimo e companheiro dele na corrida”, José de Barros (carpinteiro).
Depoimentos indicaram que o tiro desferido, que quase matou a vitima, era enderecado “ao
dono do cavalo em que Higino estava montado, e que alguém, maldosamente, colocou um
projétil de chumbo na garrucha, situagdes que colaboraram para a absolvi¢ao do réu (AHCRM,
1900).

Ja no que diz respeito as festas religiosas, em 1844, no distrito de Passa Tempo, Jodo
Candido e Tenente Lindolfo Pinheiro Chagas foram nomeados festeiros da procissdo do Senhor
Morto. Concluida a festa, Jodo Candido foi até a casa de Lindolfo para acertarem as contas da
festa. Chegando a casa, segundo relato da esposa de Lindolfo, “0 marido estava de cama, mas
convidou o ofendido para entrar”. Ao entrar no quarto, Jodo Candido comecou a falar sobre as
contas, quando “Lindolfo se apoderou de um punhal e fez nele um pequeno ferimento, além de
lhe dar uma bofetada no nariz”. Como desfecho, “o réu pagou uma fianca e o ofendido nao deu
continuidade ao processo” (AHCRM, 1844).

Em julho de 1849, “em uma povoacdo” do municipio de Oliveira, durante uma “festa
religiosa”, o réu José Pacheco Lopes pediu a Joaquim Antonio do Nascimento ouro para enfeitar
um anjo. Joaquim “o emprestou alguns colares e pulseiras de sua madrinha, dona Lisarda Maria
do Sacramento”. O réu, por sua vez, “hipotecou um pouco do ouro com Jos¢ Santana e o resto
gastou em jogo” (AHCRM, 1849).

Em mais um registro, datado de outubro de 1870, no distrito de Sdo Francisco de Paula,
durante uma “festa do Rosario”, o jornaleiro Francisco Correia “bateu em uma crioula”. O
oficial de justica Camilo Alves Pereira tentou prender o acusado, “e ele entrou em briga com o
oficial, dando-lhe duas facadas”. “Francisco Correia foi a juri e condenado a 14 meses de prisao
por atentado contra a vida” (AHCRM, 1870).

Havia ainda festas cujos registros nao oferecem especificagdes do motivo e do espaco
de organizacdo. Em todo caso, refor¢a um ambiente efervescente de festividades, com uma
participagcdo efetiva dos moradores dessas pequenas localidades. Em marco de 1855, por
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“disparado um tiro na coxa” de Francisco Cordeiro Neto “durante uma festa”. O incidente
ocorreu quando o lampido que iluminava a sala foi apagado. Segundo consta nos autos, “ouviu-
se somente o barulho do tiro, sem que pudesse saber com certeza o autor”. A vitima alegou que
“nao havia entre ele e o acusado nenhum rancor”. Baseado nessas informagdes, “o juri foi
unanime na absolvi¢ao do réu” (AHCRM, 1855).

Em setembro de 1896, em outro exemplo, no distrito de Carmo da Mata, Antonio
Vicentino foi acusado de agredir o lavrador Carlos José¢ “com um cacete”, ferindo-o “na
cabecga”. Os dois se encontravam “dangando em uma festa” no momento do crime. Segundo
testemunhas, o motivo do crime teria sido o ciime do acusado pela sua mulher, que “goza de
ma reputacao”. O réu prestou depoimento, porém o processo ficou inconclusivo, por motivo da
necessidade de novas diligéncias (AHCRM, 1896).

A prostituicao também integrou o leque de tempo livre de moradores das localidades
investigadas. De acordo com Renata Cavour (2011, p. 17), essa pratica estava intrinsecamente
ligada aos homens de variadas classes sociais que buscavam “fuga para uma sociedade que de
dia trabalhava e tinha diversas limitacdes morais sexuais”. Ainda segundo a autora, o principal
objetivo era saciar impulsos sexuais supostamente improprios, bem como forma de iniciagdo
sexual dos mais jovens. Nos registros cotejados, a prostitui¢do aparece como sendo oferecida
em “casas” ondem residiam “prostitutas”. Nao raro, ocorria o uso abusivo de bebidas alcodlicas
nesses espagos.

Em setembro de 1861, por exemplo, no povoado rural de Cabrais (cidade de Oliveira),
o boiadeiro Honorio Antdnio foi acusado de espancar brutalmente Candido Antdnio de Morais.
“Os dois estavam na casa de duas irmas prostitutas se divertindo e se embriagando”. No
depoimento o acusado alegou “ndo se lembrar de nada, dizendo que ndo estava no seu pleno
juizo” (AHCRM, 1861).

Em mais um registro, datado de outubro de 1900, em outro povoado rural de Oliveira,
dessa vez sem especificacdo do nome, o “camarada de viagens” Francisco de Paula Ferreira
entrou na “casa da prostituta Mariana Candida”, acompanhado de Jos¢ Américo, local que ja
contava com a presenga do topdgrafo Jodo Pereira Marques. Segundo consta no processo,
“Francisco e Jodo se desentenderam a respeito de quem permaneceria ali dentro e partiram para
a luta corporal, sendo que este tltimo saiu ofendido”. O caso foi levado ao juri e o réu absolvido
(AHCRM, 1900).

Os processos criminais também indicaram a possibilidade de tempo livre no circo.
Segundo a historiadora Rosana Xavier (2019), companhias circenses ja excursionavam pela

regido do Oeste mineiro pelo menos desde o ano de 1842, quando € possivel encontrar registros
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da passagem do Circo Olimpico pelas cidades de Oliveira e Sdo Jodo del-Rei. No quartel final
do século XIX, especialmente a partir do ano de 1892, com a proliferagdo dos ramais da Estrada
de Ferro Oeste de Minas, as turnés dos artistas cé€nicos ficaram mais recorrentes, em razao das
possibilidades de transporte mais rapido, barato, seguro e previsivel (Xavier, Amaral Dias,
2019). No geral, empresarios de circo privilegiavam cidades maiores, com melhores condi¢des
de estradas ou pontilhadas por trilhos ferroviarios. De outra parte, esses mesmos grupos, ainda
que em menor frequéncia, também visitavam pequenas localidades e povoacdes, especialmente
em dias de festas, transfigurando, como bem apontado por Regina Duarte (1993), o ambiente e
o cotidiano das pacatas nucleacdes mineiras. Nas suas palavras: “qualquer arraial mineiro
contava, a cada ano, com a chegada de companhias de circo” (p. 10).

Tomando como referéncia matérias e propagandas veiculadas pelo jornal Gazeta de
Minas, ¢ possivel encontrar, na década final do século XIX, registros da passagem de circos por
pequenos distritos da regido, confirmando a possibilidade de fruicdo de lazer com os
espetaculos cénicos. O Circo Equestre, dirigido por Lazaro Telles, que em junho de 1892 visitou
o distrito de Claudio, o Circo Unido Artistica, dirigido por Manoel José de Barros, que em
agosto de 1892 visitou o distrito de Santana do Jacaré, ou ainda o Circo Pery & Coelho,
“dirigido pelos renomados artistas Pery e Coelho”, que em maio de 1894 visitou os distritos de
Carmo da Mata e Espirito Santo do Itapecerica, sdo alguns exemplos nessa direcdo (cf.,
respectivamente, Gazeta de Minas, Oliveira, 12 jun. 1892, p. 2; 7 ago. 1892, p. 2; 20 mai. 1894,
p. 3).

Encontramos, nas ocorréncias judiciais, uma passagem ocorrida em torno do circo. O
caso aconteceu em abril de 1874, em um povoado de Oliveira, denominado “Frades”. Na
ocasido, o comerciante e chefe da guarda municipal, Herculano Rodrigues, “exigiu para si e sua
familia entradas para o circo de cavalinhos”, o que foi negado pelo diretor da companhia, o
espanhol Manoel Maria Mendes. Enfurecido com a negativa, segundo declaracdes de
testemunhas, Herculano “comecou a injuriar o diretor da companhia equestre” (AHCRM,
1874).

Por fim, as fontes primarias também indicaram a caga. A primeira obra publicada no
Brasil dedicada exclusivamente ao tema da caga foi produzida em 1860, por Francisco Adolfo
Varnhagen, com o titulo: 4 ca¢a no Brasil, ou manual do cacador em toda América tropical
acompanhado de um glossario dos termos usuais da caga. Nela, o autor oferece um arsenal
informativo de sua organizagdo no territério nacional, compartilhando experiéncias, entre
outras coisas, de armas, trajes, cdes de caga, ambientes da pratica, animais de interesse e

conselhos ao cagador. Na introducdo do trabalho, argumenta-se que: “o exercicio da caca,
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indispensavel ao selvagem para buscar alimento, converte-se para o homem civilizado em uma
distragdo licita, com que da trégua aos cuidados e trabalhos do espirito, robustecendo o corpo e
geralmente o coragdo” (Varnhagen, 1860, p. 9).

Na Gazeta de Minas, por diversas passagens, cronistas locais e correspondentes
veicularam informagdes de caga, com noticias sobre acidentes, vestimentas, utensilios,
necessidade de regulacdao, bem como os perigos da participagdo de criangas nessa pratica (cf.,
por exemplo, Gazeta de Minas, Oliveira, 5 jan. 1890, p. 2; 17 fev. 1895, p. 2; 2 out. 1896, p. 2).
Também se veiculou resultados de cacadas, com a participacdo de pessoas proeminentes de
Oliveira e cidades vizinhas, em serras de diferentes pontos do estado, referindo-se a caga como
“magnifico divertimento”, de “comogdes violentissimas e prazeres inefaveis” (Gazeta de
Minas, Oliveira, 22 mar. 1896, p. 2). Em setembro de 1900, por exemplo, a Gazeta noticiou
uma caca na serra de Carrancas, na qual, “fizeram recentemente diversos cacadores, dentre os
quais o nosso colega do jornal O Resistente, Major Carlos Sanzio, matando em 12 dias 376
perdizes” (Gazeta de Minas, Oliveira, 9 set. 1900, p. 1).

Embora os registros jornalisticos fagam referéncias apenas a cagadores da elite,
residentes nas cidades mais proeminentes e que viajavam para pontos de maior visibilidade,
cabe destacar que grupos menos abastados, residentes de pequenas povoacdes e promovendo
empreitadas em propriedades rurais da propria localidade de moradia, também estiveram
envolvidos com essa atividade na regido estudada. Pode-se especular, no caso das camadas
trabalhadoras, uma jun¢do do carater de subsisténcia da caca, com a dimensdo do
“divertimento”, este ultimo, elemento reiterado em diversas passagens da imprensa da época.

Encontramos um registro envolvendo a caga. O caso ocorreu em outubro de 1900, no
distrito de Carmo da Mata, mais especificamente, no povoado de Laje. Segundo a ocorréncia
policial, o lavrador Henrique Alves da Cruz, em companhia do menor Joaquim Geraldo dos
Santos, “cacava” na propriedade do fazendeiro Antonio Dias da Silva, pai do menor. Iniciou-
se entdo uma discussao entre Henrique e Antonio, devido a falta de autorizacao para cacar em
sua propriedade. O denunciado (Antonio) agrediu Henrique “e por isso foi levado a Juri de

Sentenca sendo absolvido” (AHCRM, 1900).
CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados oferecidos pela pesquisa, ainda que com falhas e lacunas, revelam como,
ao longo de todo o século XIX, as camadas populares de pequenos distritos e povoados rurais

de Minas Gerais tinham a sua disposi¢ao um cotidiano ludico relativamente agitado. Tabernas,

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Adelson Fernandes da Silva

| Organizadores




101

bebedeiras, jogatinas, festividades, casas de prostituicdo, espetaculos circenses e cagadas
formam as possibilidades de tempo livre reveladas pelas fontes criminais. Esse repertorio
representa apenas uma parte das vivéncias de divertimento desses moradores e trabalhadores.
E certo que muitas outras praticas, ndo explicitadas pela documentagio cotejada, estiveram
presentes neste cenario. Tudo isso contraria uma disseminada percepcdo da hinterlandia
brasileira, historicamente marcada pelo estigma do atraso e do subdesenvolvimento, como um
lugar pacato, mondtono e com poucas opgdes de divertimento (Dias; Ribeiro; Amaral, prelo).
A despeito da historiografia do lazer privilegiar a virada para o século XX, periodo
modernizador marcado por inovagdes ludicas fruidas pelas elites dos centros proeminentes, nas
menores localidades mineiras, em recortes temporais mais recuados, grupos e praticas, antes
invisiveis, estdo agora recebendo protagonismo. Tal incursdo reforca a necessidade da produgao
de novos trabalhos igualmente importantes, abarcando, com o rastreio € o uso de novas fontes,
grupos sociais diversos, situados nos reconditos. SO assim serd possivel tragar um panorama

mais completo da histdria das diversdes no Brasil.
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CAPITULO 7

TURNES ARTISTICAS DA COMPANHIA FANTOCHES MEXICANOS EM MINAS
GERAIS NA DECADA FINAL DO SECULO XIX!

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Luana Torres Ramos Silveira

Fabio Santana Nunes
INTRODUCAO

Em julho de 1866, na cidade de Sdo Jodo del-Rei, noticias sobre festas civicas

mencionaram a organiza¢do de uma comissdo composta por “trés membros”, que pretendia

2 13

oferecer ao publico local “infaliveis foguetes”, “musica”, “bebidas” e um “presepe de José
Ferreira a noite” (Diario de Minas, Sao Jodo del-Rei, 5 jul. 1866, p. 1). Os espetaculos de
presepe consistiam em passagens biblicas representadas por titeres, sendo que o Dicionario da
Lingua Portuguesa, organizado por Antonio de Moraes Silva em 1823, trazia a palavra “titere”
como um dos seus verbetes, definida entdo como “bonecos a que se faz representar certas farsas
para o vulgo” (p. 765).

Segundo um relato memorialistico do final do século XIX, José Ferreira — “sacristao”,

99 ¢ 29 ¢ 9 ¢¢

“escultor”, “sineiro”, “pintor”, “decorador”, “ator” e “autor dramatico” — especializou-se, por
volta de 1840, na arte de fabricar e manipular titeres (também chamados de automatos, bonecos,
fantoches e marionetes). Foi nessa época que escreveu o drama intitulado A4 Criag¢do. Em 1842,
por ocasido da passagem do Duque de Caxias pela antiga capital, Ouro Preto, José Ferreira

levou a cena sua obra inaugural, com uma parte da apresentacdo retratada da seguinte maneira:

[...] Ergueu-se o pano e apareceu a boca da cena o Padre Eterno, sentado
de longa tinica azul clara e tendo um orbe na mao. O Deus Supremo,
tranquilo e conscienciosamente, entregava-se a fabricacdo do mundo.
[...] — Faca a lua — diz ele, depois de alguma pausa, e vem vindo um
globo de papel de seda que chega até o meio do palco e para, suspenso
de um cordel invisivel.

Continua o0 monoélogo e o trabalho do grande operério.

— Fagam-se as estrelas! Em largas carretilhas de metal amarelo foram
apontando no céu de pano azul, pouco a pouco.

— Faga-se o homem! Nisto Adao pulou vestido de meia.

Depois Jehaveh faz Addo dormir em uma cama preparada ao pé;
munido de uma serra, corta-lhe ruidosamente uma costela (cremos ter

! Uma versdo anterior do artigo foi aceita pata publicagdo na Revista Eletronica Nacional de Educacdo Fisica,
Montes Claros. A pesquisa recebeu apoio financeiro da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas
Gerais (FAPEMIG), bolsa PIBIC/FAPEMIG.
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sido uma costela: a operagdo foi rapida e algum tanto encoberta aos
olhares do publico). Da-lhe entdo o toque com a vareta magica: some-
se a vareta, e, a voz intimativa do Padre Eterno, aparece a mulher,
também vestida de meia.

Dai a pouco, aparece de novo Addo, de costela reconstruida, Jehaveh
retira-se gravemente depois de chamar arvores, passarinhos, animais
etc.

Estava feito o mundo ¢ Adao no Paraiso (O Estado de Minas, Ouro
Preto, 10 jan. 1896, p. 1).

José Ferreira ndo foi o Unico artista titere e promotor de presepe atuante em Minas
Gerais na época. Tratava-se, aparentemente, de uma modalidade de espetaculo popular com
relativa penetracao no territorio mineiro. Em 1810, por exemplo, o naturalista e botanico francés
Auguste de Saint-Hilaire (2000), de passagem pela cidade de Barbacena na segunda metade da
década de 1810, teceu breves consideracdes sobre um presepe que presenciou, no qual, segundo
suas palavras, titeres representaram “cenas retiradas das Sagradas Escrituras” (p. 64).

Em outros municipios mineiros, a organizacdo de presepes constava nas tabelas de
impostos, na se¢do referente a tributagdo sobre valores de espetaculos, ao lado de bailes de
mascara, cavalhadas, circo, corridas de touros, cosmorama, magica e teatro — o que reforga a
interpretacdo de se tratar de uma pratica difundida em diferentes localidades, com variados
artistas manipuladores de bonecos (cf., por exemplo, O Bem Publico, Ouro Preto, 8 set. 1860,
p. 2; Noticiador de Minas, Ouro Preto, 20 jun. 1872, p. 2).

Por volta da década de 1870, espetdculos com o uso de titeres passaram a integrar
também o repertdrio artistico de companhias ambulantes de variedades, que incorporaram
atragdes com fantoches em turnés pelas Minas. Em janeiro de 1876, por exemplo, na cidade de
Diamantina, o Circo Olympico, em antincio de um de seus espetaculos, prometia levar ao palco
“encenacao teatral”, “trabalhos de deslocacdo”, “jogos malabares”, finalizando a exibi¢do com
“os muito aplaudidos bonecos endiabrados” (O Monitor do Norte, Diamantina, 6 fev. 1876, p.
4).

Até o final do século XIX, ha registros de outros grupos artisticos itinerantes que
incluiam fantoches no rol ludico de atragdes, como o ventriloquo J. Curvello d’Avila, que
realizou, em outubro de 1892, no teatro de Ouro Preto, apresentacdes de “ilusdo perfeita” e “um
didlogo estabelecido com dois bonecos autdomatos” (Minas Gerais, Ouro Preto, 6 out. 1892, p.
3). Outro exemplo ¢ o da Companhia Excéntrica de Variedades que, em marco desse mesmo
ano, na cidade de Juiz de Fora, anunciou levar ao palco do Teatro Novelli, na quarta parte do

espetaculo, “Fantoches Americanos” (Figura 1) (O Pharol, Juiz de Fora, 20 mar. 1892, p. 3).

Figura 1: Cartaz da estreia dos Fantoches Americanos
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’ 4 PARTE
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PANTOCHES AMERICANOS
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Aquelle que passou e morreu... por BILONTKA | Historia contada por
elle mesmo (um cadaver ambulante)
Termina dangando um LUNDU' todo puxado & sustancia.
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O Velhinho Siméo

Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, 20 mar. 1892, p. 3.

A partir da década de 1880, surgem as primeiras noticias de companhias artisticas
dedicadas exclusivamente ao género de espetaculos com bonecos excursionando por Minas
Gerais. O primeiro registro data de dezembro de 1882, quando, na cidade de Juiz de Fora, um
cartaz de propaganda veiculado no jornal O Pharol anunciava, para as noites dos dias 16 e 17,
na fabrica de cerveja do Sr. José Weiss, representacdes de “Teatro de Bonecos” (Figura 2) (O
Pharol, Juiz de Fora, 16 dez. 1882, p. 3). No ultimo dia de margo do ano seguinte, outro grupo
desembarcava em Juiz de Fora, recebendo uma breve men¢ao na imprensa: “Esta nesta cidade
uma companhia de bonecos que, consta-nos, serdo exibidos brevemente” (O Pharol, Juiz de
Fora, 31 mar. 1883, p. 1).

Ainda que essas primeiras companhias tenham recebido aten¢do diminuta na imprensa,
especialmente quando comparadas a outros géneros artisticos que, em geral, angariavam longas
e detalhadas descrigdes de seus espetaculos, como era o caso do circo e do teatro, por outro
lado, evidencia-se uma transformagdo significativa no papel dos fantoches, cujos bonecos
passavam, a partir desse momento, a ocupar a centralidade artistica de alguns grupos

ambulantes em excursao pelo territdrio mineiro.

Figura 2: Cartaz de Teatro de Bonecos em Juiz de Fora
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 THEATRO DB BONBGOS

Rua da Imperatriz, em frente
a Lstacao

"HOJE 4s8 horas danoitt HOJE

Entrada. . . 0500

Amanha 17 do corrente

Terd lugar uma representagfio na fabrica do cervejn do Sr. José
Weiss, s 7 horas do noite,

Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, 16 dez. 1882, p. 3.

Em 1884, Minas Gerais recebeu a turné da Companhia de Fantoches Jodo Minhoca.
Segundo Susanita Freire (2000), a companhia surgiu no Rio de Janeiro, no inicio da década de
1880, por iniciativa do tipografo Jodao Baptista Avalle, que anteriormente havia trabalhado e
adquirido experiéncia com um grupo italiano especializado em titeres, o qual excursionou pela
antiga capital federal nos anos de 1879 e 1880. Dos fantoches de Jodo Baptista — doze ao todo
—, 0 baiano, negro ¢ malandro Jodo Minhoca era o mais famoso, a ponto de seu nome se
confundir com o da prépria companhia. O sucesso dos bonecos de Jodo Baptista foi imediato,
chegando, inclusive, a se apresentar em importantes teatros do Rio, como o Teatro Polytheama,
0 que garantiu visibilidade e lucro ao empreendimento. Conforme palavras de um cronista
carioca do jornal 4 Folha Nova: “o Jodo Minhoca estd fazendo sucesso — cada recita ¢ uma
enchente, e cada enchente uma ovagao” (A Folha Nova, Rio de Janeiro, 17 dez. 1883, p. 2).

Apo6s temporadas de espetaculos na cidade do Rio de Janeiro e em Petropolis, “Baptista
dos bonecos” desembarcou em Juiz de Fora, fazendo sua estreia no antigo saldo da Camara
Municipal, na noite do dia 13 de maio. Tratou-se da primeira companhia de fantoches a obter
um espaco privilegiado na imprensa mineira, o que denota a relevancia artistica da trupe de
Jodo Minhoca. Segundo um cronista juiz-forano, na noite de estreia, a presenga do publico foi

tamanha que era dificil acomodar-se no espago do saldo. Nas suas palavras:

Ei-lo entre nos, recentemente chegado de Petropolis, ¢ com tanta
felicidade que, logo que na primeira vez que pde em publico os seus
endiabrados bonecos, conquista uma enchente tal que era dificil caber-
se no antigo saldo da Camara Municipal, onde fez sua estreia.

O que ¢ certo é que os bonecos muito agradaram ao publico, e por vezes,
foram provocadores de estridentes gargalhadas.
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O Jodo Minhoca promete inovados trabalhos, chios de ditos chistosos,
o que de certo acarretard novas enchentes (O Pharol, Juiz de Fora, 15
mai. 1884, p. 1).

Durante uma semana, o empresario Jodo Baptista Avalle ofereceu espetaculos diarios,
descritos como “sempre concorridos” (O Pharol, Juiz de Fora, 20 mai. 1884, p. 1), partindo ao
final de maio para novas apresentagdes em outras localidades de Minas Gerais. Em agosto do
mesmo ano, a companhia estava em Ouro Preto, antiga capital do estado, onde, segundo um
cronista local, “Jodo Minhoca continua a dar seus espetaculos com muita aceitagdo do publico”
(A Provincia de Minas, Ouro Preto, 21 ago. 1884, p. 3). Nos anos seguintes, especialmente em
1885, 1886 e 1890, encontram-se registros de novas turnés do “festejado ator Baptista” por
Minas Gerais. Em abril de 1885, a companhia se apresentou no Teatro S. Candido, na cidade
de Campanha, tendo “agradado bastante as pessoas que assistiram a este curioso divertimento”
(Nogueira Junior, 2017, p. 69). Em novembro de 1886, o “teatrinho de bonecos” chegou a Mar
de Espanha, com a intencdo de realizar uma pequena temporada de espetaculos (O Pharol, Juiz
de Fora, 24 nov. 1896, p. 1). J4 em maio de 1890, o grupo anunciava, em Juiz de Fora, sua
estreia no “Teatro Provisorio”, prometendo, para o domingo, dia 11, uma “noite de risos e
fantasia” (O Pharol, Juiz de Fora, 11 mai. 1890, p. 4).

Foi com as credenciais de “genial automato” que Baptista conquistou uma posicao
singular na promo¢do e popularizagdo dos espetaculos de fantoches em Minas Gerais. As
encenacdes com bonecos, de forma gradual e inédita, passaram a se deslocar do espago das
festas populares religiosas para alcangar destaque nas bilheteiras e nas colunas dos jornais. Em
1891, um novo marco se estabeleceu nesse universo: nesse ano, o estado recebeu a primeira
turné de uma companhia internacional. Com estrutura empresarial mais robusta e inovagdes no
repertdrio artistico, a Companhia Fantoches Mexicanos — também conhecida como Autématos
Mexicanos —, dirigida pelo empresario Rafael Marin, ampliou significativamente a repercussao
dos fantoches junto ao ptiblico mineiro e a imprensa local.

O objetivo deste artigo, portanto, ¢ langar luz sobre as excursdes artisticas dos
Autdématos Mexicanos em Minas Gerais na ultima década do século XIX, periodo marcado pela
consolidagdo desse género cénico no panorama social e cultural do estado. Mais
especificamente, busca-se examinar os itinerarios e os repertorios ludicos do grupo em territorio
brasileiro, situando Minas Gerais no contexto da exploracdo comercial dos espetaculos de

fantoches.
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METODOLOGIA

As principais fontes utilizadas neste estudo foram jornais que circularam em Minas
Gerais no periodo em anélise, contendo registros pertinentes ao universo dos titeres. Dentre os
periodicos consultados, destacam-se: A Provincia de Minas, Minas Gerais, Noticiador de
Minas, O Bem Publico, O Estado de Minas (Ouro Preto), Diario de Minas, O Pharol (Juiz de
Fora), Didrio de Minas (Sao Jodo del-Rei) e O Monitor do Norte (Diamantina).

Complementarmente, foram examinados periddicos de outras regides do pais, com o
objetivo de mapear as excursdes da Companhia Fantoches Mexicanos em momentos que
antecederam ou sucederam suas turnés pelo territério mineiro. Estes jornais estdo organizados
da seguinte forma: A Folha Nova, Cidade de Rio, Correio da Tarde, Diario de Comércio,
Diario de Noticias, Gazeta de Noticias, Jornal do Brasil, Jornal do Comércio, Jornal Unido
Federal, Liberdade, O Pais (Rio de Janeiro), Gazeta de Petropolis, O Mercantil (Petropolis),
Monitor Campista (Campos), O Fluminense (Niteroi), O Lynce (Maca¢), Correio Paulistano,
O Comércio de Sdo Paulo (Sio Paulo), Orgdo do Clube Republicano, O Jornal (Belém), Didrio
de Curitiba, Diario do Parand (Curitiba), Republica (Florianopolis), Republica (Desterro), A
Provincia (Recife), Jornal de Noticias (Salvador) e O Republicano (Aracaju).

Todas as fontes foram consultadas virtualmente por meio da Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional (Colecao Digital de Jornais e Revistas - bn.gov.br), com énfase especial na
ultima década do século XIX. O foco recaiu sobre as excursdes da Companhia Fantoches
Mexicanos no Brasil e em outros paises da América do Sul, com atencdo especial as
apresentacdes em Minas Gerais. Para as buscas, foram empregadas as seguintes palavras-chave:
“autématos”, “fantoches”, “bonecos”, “autdmatos mexicanos” e “fantoches mexicanos”.

As fontes coletadas foram tabuladas, transcritas e organizadas por categorias tematicas
e por regides do pais. Durante o processo de analise, foram consideradas as recomendagdes
metodoldgicas para o uso da imprensa como fonte historica, com destaque para a
contextualizagdo do periodo estudado e para as redes de interesses e visdes de mundo refletidas

nas paginas dos impressos (Silva, 2012).

RESULTADOS

Em novembro de 1890, a Companhia de Fantoches Mexicanos desembarcou no Brasil,
iniciando sua excursdo pela regido Norte, com a primeira apresentacdo na cidade de Belém, no
estado do Pard. A estreia ocorreu no dia 25 de novembro no Teatro da Paz, com o grupo

99 ¢ 99 €6

prometendo um repertério diversificado, incluindo “orquestra”, “acrobacias”, “recep¢ao de um

santo”, “baile de phantaela extraido dos saldes de Tulheiras, em Paris” e “uma grande corrida
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de touros no estilo do México e da Espanha” (Orgdo do Clube Republicano, Belém, 25 nov.
1890, p. 1). Dois dias depois, a imprensa local noticiou o segundo espetaculo da companhia,

9% ¢

destacando atrag¢des “completamente novas”, como “o homem canhdo”, “o homem elastico”, a
comédia “o vendedor de pastéis”, “salto em vara” e uma repeti¢io da “corrida de touros” (Orgao
do Clube Republicano, Belém, 27 nov. 1890, p. 1).

Os Autématos Mexicanos continuaram suas apresentagdes no Teatro da Paz por 13 dias,
realizando pelo menos 8§ apresentacdes, com a inclusdo de novos elementos em cada espetaculo,
como “exercicios de magica”, “escadas marinhas”, “brigas de galo”, “combate entre brasileiros
e paraguaios”, “festa religiosa”, “baile de mascaras”, além da atracdo mais aplaudida: a “corrida
de touros a cavalo, com bandarilhas” (Orgdo do Clube Republicano, Belém, 29 nov. 1890, p.
1; 30 nov. 1890, p. 1; 2 dez. 1890, p. 2; 4 dez. 1890, p. 1; 7 dez. 1890, p. 1). Apds uma série de
apresentacoes bem-sucedidas, o grupo viajou para o distrito de Nazaré, onde recebeu “inumeros
aplausos de todos os frequentadores desse agradavel divertimento” no Teatro Chalet (A Voz do
Caixeiro, Belém, 14 dez. 1890, p. 4).

Na véspera de Natal de 1890, os mexicanos estavam em Recife, Pernambuco, onde o
espetaculo inaugural foi anunciado para o dia 27 no Teatro Izabel. A companhia informou que
realizaria uma temporada curta devido as turnés agendadas para a Bahia e o Rio de Janeiro,
além de uma viagem a América do Norte, com compromissos em Nova York no ano seguinte
(A Provincia, Recife, 24 dez. 1890, p. 3). A passagem por Recife foi breve, com apenas 3
apresentacdes, mas marcadas por atracdes como “o canhdo maravilhoso”, “velocipedistas
americanos”, “corda bamba”, “locomotiva sobre a ponte de ferro”, a comédia “ladrdes
surpreendidos pela policia” e, novamente, a “corrida de touros” (A Provincia, Recife, 25 dez.
1890, p. 3; 28 dez. 1890, p. 3; 30 dez. 1890, p. 3).

Em meados de janeiro de 1891, o grupo chegou a Bahia, com a primeira parada no bairro
do Rio Vermelho, em Salvador. A companhia justificou essa escolha como uma oportunidade
para os moradores dessa regido assistirem aos espetaculos, devido as distancias e dificuldades
de acesso ao centro da cidade. A nota também informava que as apresentagcdes no Rio Vermelho
ocorreriam até a liberagdo do Teatro Sdo Jodo, ocupado pela trupe cénica “Os Trés Bemois”
(Jornal de Noticias, Salvador, 17 jan. 1891, p. 2). A transferéncia para o centro da cidade
ocorreu em 26 de janeiro, € as apresentagdes se estenderam até a primeira semana de fevereiro.
A imprensa local descreveu o evento como um grande sucesso, com destaque para as corridas
de touros e a comédia El Pastelero, que gerou “grandes gargalhadas™ do publico (Jornal de

Noticias, Salvador, 27 jan. 1891, p. 1).
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No dia 19 de fevereiro, a estreia dos Autdomatos Mexicanos no Rio de Janeiro foi
noticiada, resultado de um contrato entre o diretor do grupo e os empresarios Furtado Coelho e
Guilherme da Silveira, que garantiu uma breve temporada nos teatros Apolo e Lucinda. As
primeiras apresentagdes ocorreram no Teatro Apolo, localizado na Rua do Lavradio, com
capacidade para 1.500 espectadores, e foram descritas como “perfeitas” e com ‘“‘grande
concorréncia” (O Pais, Rio de Janeiro, 20 fev. 1891, p. 2; O Pais, Rio de Janeiro, 21 fev. 1891,
p. 2; Jornal Unido Federal, Rio de Janeiro, 26 fev. 1891, p. 2).

Na segunda semana, o grupo mudou-se para o Teatro Lucinda, que tinha capacidade
para cerca de 650 espectadores. O sucesso continuou, com 7 dias consecutivos de
apresentacoes. Novos elementos foram incorporados ao repertério, como a “escada japonesa”
e a peca “Fazendo Quarto a um Anjo” (Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 27 fev. 1891, p. 10;
28 fev. 1891, p. 8). A “perfeicao” dos nimeros impressionou a critica carioca, com um cronista
do Didrio do Comércio afirmando que os autdmatos nao pareciam bonecos, mas pessoas “muito
inteligentes” (Diario do Comércio, Rio de Janeiro, 1 mar. 1891, p. 1).

Encerrada a turné na capital federal, os Automatos Mexicanos incluiram o estado de
Minas Gerais em sua excursao pelo Brasil, contratando, conforme noticiado, o Teatro Novelli,
na cidade de Juiz de Fora, para sediar uma pequena série de 3 apresentagdes, marcadas para os
dias 6 (sexta-feira), 7 (sabado) e 8 (domingo) de margo (Diario de Minas, Juiz de Fora, 4 mar.
1891, p. 2). Na sequéncia, o grupo partiria para a entdo capital mineira, Ouro Preto, onde
assumiria compromissos para uma curta temporada no Teatro Ouro-pretano (O Estado de
Minas, Ouro Preto, 13 mar. 1891, p. 1).

O novo itinerario, que nao constava na agenda do grupo, parece ser resultado de uma
rapida adaptagdo ao mercado cultural do pais. Era habitual que companhias ambulantes, apds
temporadas na capital do Rio ou em localidades vizinhas, se deslocassem para Minas Gerais,
iniciando suas excursdes por Juiz de Fora e Ouro Preto. A Companhia de Fantoches Jodo
Minhoca seguiu esse itinerario, somando-se a inimeros outros exemplos: a Companhia
Dramatica Italiana (O Pharol, Juiz de Fora, 16 ago. 1890, p. 1), o Circo Cruzeiro do Sul (O
Pharol, Juiz de Fora, 30 dez. 1890, p. 1), o Prestidigitador Faure Nicolay (O Pharol, Juiz de
Fora, 28 jan. 1891, p. 1) e a Companhia Lirica Italiana (O Pharol, Juiz de Fora, 19 abr. 1891, p.
1).

A escolha de Juiz de Fora como ponto inicial da excursao pelo estado mineiro pode ser
justificada por duas razdes em particular. Primeiro, a proximidade geografica, processo que se
intensificou a partir de 30 de julho de 1875, com a inauguragdo de uma estacao da Estrada de

Ferro Central, ligando a sede urbana de Juiz de Fora ao centro fluminense (Minas Gerais, v. 11,
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1921, p. 421). Segundo, a prosperidade econdmica experimentada por Juiz de Fora no final do
século XIX, resultado da expansdo da producdo cafeeira, aliada a ampliacdo da atividade
industrial, ao comércio de bens e servigos e as formas de trabalho assalariado (Nakayama;
Lisboa; Dias, 2022). Em 1900, segundo documentos oficiais, Juiz de Fora j& possuia o maior
volume demografico do estado, com uma populagdo urbana, rural e distrital de 91.119
habitantes (Minas Gerais, v. II, 1921, p. 54).

Quanto a Ouro Preto, destino subsequente, sua condi¢ao de capital do estado, reunindo
as principais institui¢des publicas administrativas e de ensino superior, além do mais antigo
teatro das Américas, oferecia forte atratividade, reforcando sua posicdo como “um dos mais
importantes centros de circulacdo de pessoas e praticas no Estado” (Bibbo, 2017, p. 14). A
conexao com Juiz de Fora foi facilitada pela efetivagdo do ramal da Estrada de Ferro Central
do Brasil, com destino a Ouro Preto, inaugurando-se uma estagcdo na antiga capital mineira em
1° de janeiro de 1888 (Minas Gerais, v. III, 1921, p. 424). Assim, foi possivel, com a
comodidade, seguranca, rapidez e previsibilidade da ferrovia (Xavier; Amaral; Dias, 2019),
tracar um itinerario inicial entre Rio de Janeiro, Juiz de Fora e Ouro Preto, estendendo-se depois
para outros pontos do estado, igualmente conectados por trilhos, otimizando, dessa forma, a
possibilidade de ganhos financeiros durante as excursdes.

O desembarque do grupo mexicano em Juiz de Fora foi noticiado, em tom de exaltacao,
por diversos jornais, destacando que os bonecos foram “muito apreciados no Rio de Janeiro”,
arrancando aplausos de “todos os espectadores” (Didrio de Minas, Juiz de Fora, 4 mar. 1891,
p. 2; O Pharol, Juiz de Fora, 5 mar. 1891, p. 1). Na noite de estreia, os autdbmatos apresentaram
alguns dos principais nimeros que cativaram plateias no Pard, Pernambuco, Bahia e Rio de
Janeiro, executando “a risca” o programa anunciado (Figura 3). Segundo uma nota anénima, o
publico se impressionou com a “extraordinaria pericia” dos “artistas pequeninos, liliputianos,
de palmo e meio de altura”. “Acrobatas, dancarinos, palhacos, toureadores” — em todos os
papéis interpretados — “revelaram os endiabrados bonecos, dificeis e variados trabalhos,
intercalando cenas de um comico irresistivel”. O sucesso da noite foi a grande tourada, no estilo
da Espanha e México. “Os toureiros mostraram-se peritos e destemidos, € o touro, de uma
ferocidade nunca vista, tanto que deitou por terra um cavalheiro e tirou as calgas de um palhago,

que, mesmo em menores, deu sortes espléndidas” (O Pharol, Juiz de Fora, 8 mar. 1891, p. 1).
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Figura 3: Cartaz de propaganda dos Autdmatos Mexicanos em Juiz de Fora

THEATRO: NOVEHEN

SEXTA-FEIRA, 6, SABBAD® &

H
DODOMITTIGO
TRES UNICAS FUNCCOES TRES UNICAS FUNCCOES
AUTOMATOS MEXICANOY

- Grande smccesso!  Maravilha nonca vista ! £$S0mbro @ admiracdo !

* PARTE.—Escadas marinas, quadro acrobatico.

° PARTE.—O celebre venidedor de pasteis, costumes mexicanos.
* PARLTE.—Os tres fortes, jcgos_de salfio e velocipidistas.

4* PARTE.—Um baile de mascaras, cé6pia do natural.

5* PARTE.—Grande tourada, com todas as sortes do estylo

@ e -

de Hespanha ¢ Maoxico.

A’s 8 112 horas da moite Prccos do costume

Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, 5 de margo de 1891, p. 3.

Nos dois espetaculos seguintes, a companhia apresentou algumas atracdes inéditas, ndo
mencionadas em apresentagcdes anteriores da turné brasileira, como o nimero "Os Trés
Hércules" e a entrada comica do "clown Chuva". “Ageis, desembaragados e destemidos”, os
“bonecos articulados com arte” foram ‘“‘calorosamente aplaudidos”, rivalizando, conforme a
imprensa, “com os melhores acrobatas que tém vindo a essa cidade” (O Pharol, Juiz de Fora, 7
mar. 1891, p. 3; 8 mar. 1891, p. 3; 10 mar. 1891, p. 1). O sucesso das trés apresentagdes gerou
solicitagdes do publico para um ultimo espetaculo, agendado para o dia 10 de margo (terga-
feira) e posteriormente transferido, em razao do "mau tempo", para o dia 11 de margo (quarta-
feira), sendo oferecido em beneficio do Asilo dos Mendigos. Reclames pagos anunciaram um
"grande festival artistico", composto das seguintes atragdes: “o homem canhdo”, “escada
japonesa”, “os velocipedistas”, a comédia “O Vendedor de Pastéis” e, “a pedido geral”, a
“altima e definitiva exibi¢do da grande tourada, com a sorte de bandarilhas a cavalo e outras
muitas completamente novas” (O Pharol, Juiz de Fora, 12 mar. 1891, p. 3).

No dia 13 de margo, os Automatos Mexicanos partiram para Ouro Preto, levando elogios
e recomendagdes da imprensa de Juiz de Fora: “Os ouro-pretanos hdo de ficar embasbacados
ante a habilidade com que trabalha a trupe [...] as velhas capoteiras, se frequentassem o teatro,
haveriam de sair esconjurando aqueles bonecos que parecem ter parte com o diabo” (O Pharol,
Juiz de Fora, 14 mar. 1891, p. 1). No inicio da semana seguinte, em 17 de marco (ter¢a-feira),
os automatos ja estavam no palco do Teatro Ouro-pretano, encenando seu espetaculo de estreia.
Um cronista anonimo do jornal O Estado de Minas repercutiu positivamente o trabalho do

grupo, citando a Companhia de Bonecos Jodo Minhoca como pardmetro comparativo. Tal
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mencao sugere que, até esse momento, Jodo Minhoca servia como principal referéncia na

avaliacdo da qualidade desse tipo de espetaculo. Nas palavras do cronista:

Assistimos a primeira exibi¢ao dos Fantoches Mexicanos ¢ podemos
asseverar ao publico delirante da nossa capital, que ele esta de passo de
excelente género de diversao completamente novo.

Os fantoches constituem uma trupe de artista, titeres, de consumada
elegancia e travessura habilmente manejados em todos os exercicios
gindsticos, coreograficos, tauromaquicos, € muitos outros, de maneira
que ndao podem, de forma alguma, ser confundidos com os reles
polichinelos da cognominada empresa — Jodo Minhoca.

Nao: é coisa upa e papa-fina.

O publico grande e miudo, tem agora diversao a valer.

Ao teatro; aos Fantoches! (O Estado de Minas, Ouro Preto, 18 mar.
1891, p. 3).

E possivel que a percep¢io da Companhia de Bonecos Jodo Minhoca como “reles
polichinelo” esteja relacionada a maior capacidade empresarial e financeira do grupo mexicano.
Embora tenha alcangado proje¢do nacional, a estrutura dos espetaculos de Jodo Minhoca era
bastante simples. O proprio Jodo Baptista Avalle, proprietario da companhia, confirmou, em
uma passagem publicada na Revista Cosmos (RJ, 1905), e mais tarde incluida no livro de Jodo
do Rio, Vida Vertiginosa (1911), que tudo comecava e terminava com seu esfor¢co: “Quem
movia os bonecos? Eu. Quem escreveria as pegas? Eu. Quem falaria? Eu”. Essa estrutura
material reflete a modéstia da companhia, refor¢cada pela auséncia de antincios publicitarios nas
excursoes pelo territdrio mineiro. Por outro lado, o grupo mexicano possuia diretor, secretario
e um corpo de profissionais especializados no manuseio de titeres, além de maior capacidade
de investimentos em reclamos pagos. Em Juiz de Fora, por exemplo, a companhia patrocinou
cartazes e panfletos de programas de todos os espetaculos promovidos no Teatro Novelli.

Em outra vertente, ¢ importante destacar também o carater internacional dos Autdématos
Mexicanos, cujos antincios enfatizavam repetidamente que o grupo ja havia se apresentado na
América do Norte. Segundo Regina Duarte (1993), muitos artistas em excursdao por Minas
Gerais no século XIX utilizavam certificados, cartas e titulos, frequentemente falsos, de
reconhecimento e premiagdes, como uma forma de imprimir autoridade e sofisticacdo,
preenchendo, em certa medida, o imaginério das elites letradas, geralmente empenhadas em
divulgar, nas paginas jornalisticas, atividades capazes de simbolizar cosmopolitismo e
modernidade.

A descricao do cronista ouro-pretano, que afirmou, na apresentacdo inaugural, que o
“publico delirante da capital” estaria diante de “um género de diversdo completamente novo”,

embora exagerada — uma vez que companhias de bonecos ja circulavam por Minas Gerais

Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Adelson Fernandes da Silva

| Organizadores




116

desde o inicio da década de 1880 —, parece refletir uma espécie de intercambialidade artistica
da trupe estrangeira. Os mexicanos reuniam elementos de alguns dos espetaculos de maior
sucesso de publico no Brasil da época, como circo, méagica, musica, tauromaquia e teatro (Dias,
2018). Nenhum outro grupo de bonecos que visitou Minas Gerais ao longo do século XIX
reuniu um repertério ladico tdo robusto, variado e heterogéneo. Os “pequenos”,
“desembaragados” e “destemidos” bonecos podiam apresentar, na mesma sessao, entre outras
coisas, “orquestra”, “grande magica”, “palhagos”, “pe¢a comica” e “touradas” (O Pharol, Juiz
de Fora, 10 mar. 1891, p. 1; 12 mar. 1891, p. 3).

A temporada de espetaculos em Ouro Preto foi interrompida quando, na noite de
domingo, 23 de marco, um violento incidente ocorreu dentro do grupo. Segundo registros
policiais publicados na imprensa, o diretor da companhia, Rafael Marin, solicitou ao secretario,
Angel Cordova, os valores arrecadados na capital mineira e na passagem anterior por Juiz de
Fora, “onde juntos haviam dado alguns espetaculos”. Ao se recusar a atender a essa exigéncia,
“o sr. Marin disse que o despediria de seus servicos, ao que aquele retrucou com palavras
injuriosas, chegando a agredi-lo fisicamente”. Durante a “encandecida alteragao”, Marin sacou
um revolver, “ofendendo mortalmente”, com um “tiro no pescog¢o”, seu companheiro de trupe,
“que foi encontrado caido no saldo do teatro, quase desfalecido” (O Pharol, Juiz de Fora, 27
mar. 1891, p. 1). Ap6s o ocorrido, Rafael Marin foi preso em flagrante, submetido a um jari no
dia 16 de junho e absolvido por unanimidade (O Pharol, Juiz de Fora, 24 jun. 1891, p. 1). Ja
Angel Cordova foi levado a Santa Casa em estado grave (O Estado de Minas, Ouro Preto, 25
mar. 1891, p. 2), ndo resistindo ao disparo, vindo a falecer no dia 8 de abril (O Pharol, Juiz de
Fora, 10 abr. 1891, p. 1).

O caso foi amplamente repercutido por diversos jornais mineiros e de outras localidades
do pais, incluindo estados onde a companhia ainda nao havia se apresentado. Foi o caso, por
exemplo, do jornal O Republicano, da cidade de Aracaju, Sergipe, que publicou, na segunda
semana de abril, o seguinte relato: “No dia 23 do passado, no teatro da capital do estado de
Minas, foi assassinado pelo diretor da companhia dos fantoches mexicanos o secretario da
mesma com um tiro de revolver. O assassino foi preso” (O Republicano, Aracaju, 10 abr. 1891,
p. 2).

Apesar da prisao do diretor e do falecimento do secretario, a companhia, agora sob a
direcao de Jeronymo Miramontes, provavelmente um manuseador de bonecos ou funcionario
de maior experiéncia, continuou com suas atividades. Nao se sabe se devido a desarticulacao,
a atratividade financeira do mercado brasileiro ou ainda se por conta de um informe enganoso
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Daniel Venancio de Oliveira Amaral
Adelson Fernandes da Silva

| Organizadores




117

contratuais previstas para a cidade de Nova York. Optou-se por continuar explorando itinerarios
em Minas Gerais, em cidades atendidas por ramais da Estrada de Ferro Central do Brasil. No
dia 10 de abril, os Automatos desembarcaram na cidade de Sabard, pretendendo “dar alguns
espetaculos” (O Pharol, Juiz de Fora, 10 abr. 1891, p. 1). Ja no ultimo dia deste més, foi a vez
da estacdo da Vila Nova de Lima receber o desembarque dos mexicanos (O Pharol, Juiz de
Fora, 30 abr. 1891, p. 1).

Desde esse momento até fevereiro de 1892, o trajeto da companhia se perde nos arquivos
da época, quando finalmente surgem novas noticias da estreia dos Automatos Mexicanos no
Saldo Floresta, na cidade de Petropolis, RJ. Entre os dias 13 e 20, foram oferecidos 4
espetaculos, descritos como “muito aplaudidos”, seguindo, em sequéncia, para turnés no estado
de Sao Paulo (O Mercantil, Petrépolis, 13 fev. 1892, p. 2; 17 fev. 1892, p. 2; 20 fev. 1892, p.
2). O primeiro itinerario ocorreu na capital paulista, estreando no Teatro Minerva, no dia 12 de
marg¢o (Correio Paulistano, S3o Paulo, 12 mar. 1892, p. 1). Da capital, a trupe de fantoches
promoveu uma longa temporada de apresentacdes pelo interior, que se estendeu até pelo menos
o final de abril de 1893, com passagens por diversas cidades, como Sorocaba, Campinas e Sao
Carlos (cf., respectivamente, Correio Paulistano, Sao Paulo, 22 mar. 1892, p. 2; 27 abr. 1893,
p. 1; Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 abr. 1893, p. 1).

No final de fevereiro de 1894, apés 10 meses sem informag¢des da companhia, o
ressurgimento da cobertura jornalistica dos Autdmatos Mexicanos aponta para a permanéncia
no estado de Sao Paulo, com o antincio de “dois tnicos espetdculos” no Teatro Polytheama, na
cidade de Jundiai (Correio Paulistano, Sdo Paulo, 22 fev. 1894, p. 4). No més seguinte, em
marco, 0 grupo ja estava em excursao pelo Sul do pais. Na noite de 11 de margo, foi anunciado
um espetaculo “novo e variado” no Teatro Sdo Theodoro, na cidade de Curitiba, Parana. Na
ocasido, reclames destacavam duas atragdes inéditas: a representagdo chistosa da comédia “O
Circo das Férias” e uma grande dpera estrelada pelo “distinto tenor Sr. Quirino Montalvani com
a cavatina Merce Dilleti” (Diario do Comércio, Curitiba, 11 mar. 1894, p. 4). Em seguida, o
grupo seguiu para Santa Catarina, sendo noticiados, no final de abril, com apresentacdes na
cidade de Desterro (Republica, Desterro, 24 abr. 1894, p. 2).

Em agosto de 1894, a Companhia de Fantoches Mexicanos retornou a entdo capital
federal, o Rio de Janeiro, onde iniciou uma extensa temporada de apresentagdes no Teatro
Trivoli, localizado no Largo da Lapa. A estreia ocorreu no dia 7 do referido més, com duas
sessoes que destacaram a mais recente atragcdo do grupo: o professor de fisica experimental
Joseph Zelsberguer (Correio da Tarde, Rio de Janeiro, 7 ago. 1894, p. 4). Ao longo dos meses
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duplas —, nas quais apresentou novos quadros artisticos, como o transformista Castro, a cantora
italiana Paulina Peruzzi, a intérprete francesa Antoinette Villard e o nimero musical
“excéntrico” protagonizado por Harton (cf. O Pais, Rio de Janeiro, 13 set. 1894, p. 2; 19 set.
1894, p. 2; 20 set. 1894, p. 8; 27 set. 1894, p. 8).

No més seguinte, em outubro, o jornal O Pharol, da cidade de Juiz de Fora, publicou
nota informando que os Autématos Mexicanos planejavam encerrar a temporada carioca para
dar inicio a uma nova série de espetaculos em territério mineiro. A companhia teria manifestado
a intencdo de regressar ao Teatro Novelli, local que ja havia recebido suas apresentacdes em
anos anteriores, para promover uma nova sequéncia de exibigdes (O Pharol, Juiz de Fora, out.

1894). Segundo foi noticiado:

A companhia Fantoches Mexicanos, que ja esteve ha tempos nesta
cidade, e que atualmente se acha no Rio de Janeiro, no Teatro Trivoli,
vem de novo dar alguns espetaculos, devendo estrear no proximo
sabado, no Teatro Novelli.

Preparem-se, pois, as criangas ¢ também os marmanjos, para apreciar
os admiraveis e perfeitos trabalhos dos impagaveis bonecos, que sdo,
com efeito, esplendidos artistas (O Pharol, Juiz de Fora 11 out. 1894, p.

1.

Apesar das inten¢des divulgadas em outubro de 1894 de realizar uma temporada em
Juiz de Fora, conforme anunciado pelo O Pharol, fontes posteriores revelam que a Companhia
de Fantoches Mexicanos nao concretizou essa visita. Ao invés disso, 0 grupo permaneceu em
atividade no Teatro Trivoli, no Rio de Janeiro, até novembro, quando entdo se transferiu para
Petropolis, onde deu inicio a uma nova temporada no Teatro Floresta. A receptividade do
publico local foi registrada com entusiasmo por um cronista da época: “Chovam pedras, ou
caiam raios e coriscos, o Teatro Floresta enche-se sempre de espectadores para apreciar os
engracados Fantoches” (Gazeta de Petropolis, 3 nov. 1894, p. 2; 21 nov. 1894, p. 1).

A partir de entdo, os Autdmatos Mexicanos retomaram suas turnés, concentrando-se em
regides anteriormente exploradas, especialmente o Sul do pais e o estado de Sao Paulo. Em
julho de 1896, ha registros de apresentacdes em Santa Maria, no Rio Grande do Sul (Liberdade,
Rio de Janeiro, 13 jul. 1896, p. 2). Poucos meses depois, o grupo estreava no Teatro Alvaro de
Carvalho, em Floriandpolis, Santa Catarina, no inicio de outubro (Republica, Florianopolis, 2
out. 1896, p. 1). Em dezembro do mesmo ano, os espetaculos chegaram ao Teatro Hauer, em
Curitiba, Parana, onde foi anunciada uma nova criagcdo: uma “festa religiosa em costumes da

roga” (A Republica, Curitiba, 15 dez. 1896, p. 3). A temporada paranaense estendeu-se até
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fevereiro de 1897, encerrando-se com uma fungdo intitulada “adeus a Curitiba”, no dia 21
daquele més (Didrio do Parana, 21 fev. 1897, p. 3).

Ja em abril de 1897, a companhia encontrava-se na cidade de Santos, dando inicio a uma
longa excursdo pelo interior paulista. Registros da imprensa indicam apresentacdes, embora
pouco detalhadas, nas cidades de Bocaiuva, Lorena, Mogi Mirim e Batatais (Correio Paulistano,
Sao Paulo, 7 jul. 1897, p. 1; Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 8 jul. 1897, p. 1; Correio
Paulistano, 30 out. 1897, p. 1; Jornal do Brasil, 10 dez. 1897, p. 1). No ano seguinte, os
fantoches também passaram por Campinas, Limeira e Botucatu (Cidade do Rio, 19 ago. 1898,
p. 3; Correio Paulistano, 16 set. 1898, p. 1; 16 nov. 1898, p. 2). Em janeiro de 1899, a companhia
encerrava uma prolongada temporada em Botucatu, e, na sequéncia, novos anuncios
mencionavam passagens por Sorocaba, Santos, Sdo Paulo, Cagapava e Taubaté (Correio
Paulistano, 21 jan. 1899, p. 2; O Comércio de Sao Paulo, 15 jul. 1899, p. 1; Correio Paulistano,
8 ago. 1899, p. 2; 13 out. 1899, p. 2; O Comércio de Sao Paulo, 31 out. 1899, p. 2).

Em maio de 1900, os Automatos Mexicanos reapareceram no estado do Rio de Janeiro,
apresentando-se no Teatro Sao Salvador, na cidade de Campos. Em uma das publicidades, a
companhia afirmava ter obtido, “ultimamente”, grande éxito em paises vizinhos, como
Argentina, Chile, Peru e Bolivia (Monitor Campista, 20 maio 1900, p. 4). E possivel que essa
excursao sul-americana tenha ocorrido entre novembro de 1899 e abril de 1900, periodo durante
o qual ndo se encontram registros da companhia na imprensa brasileira. Nos meses seguintes,
0 grupo apresentou-se em Macaé, Petropolis e Niter6i (O Lynce, Macaé, 14 jun. 1900, p. 1; 7
jul. 1900, p. 1; O Fluminense, Niter6i, 11 jul. 1900, p. 4).

Durante essa excursao pelo interior fluminense, enquanto iniciava temporada no Teatro
Municipal de Niteroi, foi noticiado que um funcionario da companhia, o sr. Santiago Moraes,
solicitou licenca a delegacia de Juiz de Fora para realizar apresentacdes naquela cidade,
sinalizando um novo interesse pela rota mineira (O Pharol, Juiz de Fora, 6 jul. 1900, p. 1).
Ainda que nao haja informagdo sobre a resposta da autoridade local, ¢ certo que o grupo, ao
encerrar a temporada em Niteroi, optou por retornar ao Rio de Janeiro, onde contratou o Teatro
High Life Nacional, localizado na Rua do Lavradio, com estreia marcada para o dia 26 de julho
(Cidade do Rio, 26 jul. 1900, p. 2).

Durante essa nova temporada na capital carioca, que se estendeu até o final de agosto,
foram apresentadas diversas atragdes inéditas, como a artista comica “Sra. Bulbdnica”, o
contorcionista “Mr. Naska”, o baile cénico “Esqueletos Diabolicos” e a pega de fantasia “Gruta
Encantada” (Gazeta de Noticias, 28 jul. 1900, p. 6; 31 jul. 1900, p. 4; 5 ago. 1900, p. 4). Em

setembro, os Autdmatos Mexicanos deslocaram-se novamente para Petropolis, onde encenaram
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uma breve temporada no Teatro Floresta (Gazeta de Petropolis, 27 set. 1900, p. 3). J& em
dezembro, encerraram o ano de 1900 com o retorno a cidade de Belém, no Pard — ponto inicial
da longa turné iniciada uma década antes. Os espetaculos, realizados no Teatro das Montanhas
Russas, atrairam grande publico, conforme relatado por um cronista anénimo: “a multidao

lutava para obter um lugar” (O Jornal, Belém do Para, 17 dez. 1900, p. 2).

CONCLUSAO

A andlise das fontes primarias reunidas ao longo deste artigo revela, de forma
expressiva, a notavel capacidade dos Automatos Mexicanos de articular itinerarios complexos
e amplamente diversificados. Ao longo de uma década (1890—-1900), foi possivel identificar
registros de suas apresentacdes em diversas cidades dos estados do Para, Pernambuco, Bahia,
Rio de Janeiro, Minas Gerais, Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul, além de
mengdes a turnés por paises vizinhos da América do Sul, como Argentina, Chile, Peru e Bolivia.
Em suas viagens, a companhia encantou diferentes plateias, apresentando, com certa
regularidade, novos nimeros e personagens, frequentemente associados a outros espetaculos de
apelo popular.

No caso especifico de Minas Gerais, a visita dos Autdmatos Mexicanos, ocorrida em
1891, deu-se em um momento de transi¢do na cultura cénica: os espetaculos de fantoches, até
entdo associados principalmente aos presépios e, posteriormente, aos circos, comegavam a
ocupar um espaco central na agenda de empresarios especializados nesse género teatral. Nesse
processo, as temporadas promovidas pela Companhia Jodo Minhoca parecem ter
desempenhado um papel decisivo para a consolidacao do teatro de fantoches como atragdo
independente.

Durante o periodo em analise, a companhia retornou mais de uma vez a certos estados,
concentrando suas atividades, sobretudo, no Rio de Janeiro (1891, 1892, 1894, 1899 ¢ 1900) ¢
em Sao Paulo (1892, 1893, 1894, 1897, 1898 ¢ 1899). Minas Gerais, em contrapartida, recebeu
apenas uma turné confirmada. Ainda que o grupo tenha demonstrado, em outras duas ocasioes,
intenc¢do de retornar ao estado, essas excursoes ndo chegaram a se concretizar.

As reflexdes aqui propostas, embora limitadas a um breve recorte temporal, ndo
esgotam as possibilidades de anélise em torno das turnés e da comercializacao de espetaculos
de fantoches em Minas Gerais. Ao contrario, abrem novas frentes de investigacao e suscitam
importantes questdes ainda sem resposta. Por que os Automatos Mexicanos ndo retornaram a
Minas entre 1892 e 1900? Quais fatores contribuiram para a preferéncia pelos estados do Rio

de Janeiro, Sao Paulo e pela regiao Sul? Teria o grupo retomado suas excursodes pelo territorio
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mineiro no inicio do século XX? Como se deu essa possivel nova fase? Somente com a
ampliacao das pesquisas € a incorporacao de novos acervos sera possivel encontrar respostas

mais consistentes para essas e outras indagagoes.
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Republica, Desterro, 24 abr. 1894, p. 2.

Repiblica, Florianopolis, 2 out. 1896, p. 1.
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CAPITULO 8

INCLUSAO DOS ALUNOS COM TRANSTORNO DO ESPECTRO AUTISTA NAS
AULA DE EDUCACAO FISICA!

Adriana Pereira Lima
Adriana Tolentino Santos

Daniel Vendncio de Oliveira Amaral

INTRODUCAO

O transtorno do espectro autista (TEA) ¢ um distirbio do neurodesenvolvimento
caracterizado por desenvolvimento atipico, manifestagdes comportamentais, déficits na
comunicagdo e na interagdo social, padrdes de comportamentos repetitivos e estereotipados,
podendo apresentar um repertério restrito de interesses e atividades. Sinais de alerta no
neurodesenvolvimento da crianga podem ser percebidos nos primeiros meses de vida, sendo o
diagnéstico estabelecido por volta dos 2 a 3 anos de idade. A prevaléncia ¢ maior no sexo
masculino (Ministério da Saude, 2022).

De acordo com Gongalves et al. (2019), o Transtorno do Espectro Autista (TEA) ¢ um
distirbio no cérebro, uma condi¢do gerada por uma desordem no desenvolvimento cerebral,
definido por um crescimento atipico, caracterizado por uma constancia deficiéncia nos padrdes
de comportamento na fala e na socializacao, tendo em vista que as pessoas com o TEA podem
apresentar dificuldades e aprendizagem diferente uma vez que as pessoas com autismo podem
ter limitagdes diversas. Em grande parte, conforme indicagdes de Oliveira e Massolin (2021), a
causa do autismo pode ser genética, decorrente da carga genética de seus pais ou da propria
crianca. Outras causas podem contribuir como: idade materna e paterna acima de 40 anos,
infec¢des congénitas, malformagao do sistema nervoso central e prematuridade.

Segundo o Manual de Diagnéstico de Transtornos Mentais (DSM), o Transtorno do
Espectro Autista (TEA) se caracteriza pela auséncia de expressao verbal ou ndo verbal, auséncia
de correspondéncia mutua, incapacidade de socializacdo e de manter relagdes de amizade
apropriadas para sua etapa de desenvolvimento, padrdoes comportamentais estereotipados,

excéntricos e persistentes. Normalmente, essas caracteristicas aparecem na primeira infancia,

! Uma versdo anterior do artigo foi aceita pata publicacdo na Revista Eletrénica Nacional de Educacdo Fisica,
Montes Claros.
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mas podem se manifestar completamente quando suas habilidades superam as exigéncias da
sociedade.

A caracteristica motora mais aparente no sujeito com TEA sdo os comportamentos
estereotipados e repetitivos, com a presenga de manias, a exemplo de balangar o corpo, os dedos
¢ as maos, bater palmas, bem como dificuldade de autocontrole (Astorino et al. 2018; Correia;
Lampreia, 2012).

Diante do exposto, como seria a metodologia ideal para trabalhar com o aluno com TEA
nas aulas de Educagdo Fisica? Como deve ocorrer a inclusdo destes alunos na sala de aula? Ao
ponderar sobre a criagdo de um sistema educacional que atenda a todos os estudantes, sem se
basear apenas em normas € imposicoes, especialmente na sociedade e no ambiente escolar,
torna-se uma verdadeira batalha o panorama da educacdo em nosso pais. No entendimento de
Camargo et al. (2020), as dificuldades da crianga com TEA em engajar-se na atividade escolar
podem estar atreladas as caracteristicas do transtorno que sdo relacionadas, por exemplo,
interesses restritos e inflexibilidade para engajar-se em tarefas ndo preferidas, mas que sao
frequentemente interpretadas como birra ou recusa proposital.

A inclusdo de alunos com deficiéncia nas escolas deve ser vista ndo apenas como uma
obrigagdo, mas como uma realidade alicercada no modelo educacional voltado para a
valorizacao da diversidade e dos direitos humanos. Essa inclusdo representa um processo social
que resulta de agdes colaborativas entre os diversos agentes, tanto aqueles que atuam
diretamente quanto os que participam indiretamente do sistema de ensino e aprendizagem
(Weizenmann; Pezzi; Zanon, 2020).

Desta forma, para extinguir tal impasse, ¢ necessario que haja um meio de ensino
aprendizagem com vistas ao avang¢o social, humano e racional, assegurando que o aluno com
TEA, ndo so6 presencie, mas, também, participe das aulas com a turma.

Para que isso aconteca, Pereira et al. (2019) diz que os educadores que trabalham com
a Educacao Fisica nas escolas precisam fomentar a habilidade e a inteligéncia dos estudantes
que possuem TEA, desenvolvendo formas de integra-los no ambiente escolar e fazendo da
escola um espaco de aprendizado para todos. Assim, ¢ essencial que o professor busque
abordagens pedagogicas para o processo de ensino e aprendizagem, onde os alunos possam
participar de atividades durante as aulas, com a inclusdo de todos. Porém, ¢ fato que algumas
possuem essa caracteristica em um nivel mais elevado, sendo necessario que o docente seja
criativo para idealizar aulas descontraidas, que atraiam a concentrag@o dos alunos.

Embora os desafios possam parecer complexos, através de um esforgo coletivo de todos

os membros da escola, especialmente dos docentes, eles podem ser superados. Para tanto,
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Ambroés (2021) argumenta, em pesquisa recente, que ¢ necessaria uma flexibilidade frente ao
conteudo a ser trabalhado no sentindo de fazer valer o que se planeja, e também permitir que as
preferéncias da turma surjam e sejam trabalhadas. Ainda no entendimento de Ambroés (2021),
ao considerar todos estes aspectos, salienta o quao pertinente ¢ o trabalho em equipe para os
alunos com TEA, tendo um professor atentamente conectado a todas as possibilidades e
metodologias que favoregam o seu desenvolvimento.

O professor de Educacdo Fisica tem papel fundamental na vida dos alunos, inclusive
aqueles com Necessidades Especiais Educacionais, para que estes desenvolvam suas
capacidades e habilidades motoras e cognitivas. Conforme Xavier (2020), a Educagao Fisica
auxilia no desenvolvimento de habilidades na crianga com Transtorno do Espectro do Autismo
(TEA), tanto em aptiddes sociais e motoras, bem como na melhora do condicionamento fisico
e saude. Nesses termos, para as criangas com TEA, as atividades contribuem no equilibrio,
coordenacdo, forca, resisténcia, flexibilidade e planejamento motor. Em relagdo ao aspecto
comportamental, ¢ possivel notar diminuicdo de movimentos estereotipados, bem como dos
comportamentos agressivos (Xavier, 2020).

Considerando que a escola ¢ um meio onde a inclusdo ¢ essencial para a vida e o
desenvolvimento de alunos com algum tipo de necessidade especial, durante o processo ensino
aprendizagem com o aluno autista essa afirmativa se torna um tanto contraditdria, tendo em
vista que alguns deles tém alguns tipos de comportamento que dificultam tal inclusdo, tais
como: agressividade, movimentos repetitivos e estereotipados, dentre outros.

Oliveira (2020) garante que a escola ¢ também um lugar consideravel para o diagndstico
do TEA, uma vez que vai ser o local onde as criancas irdo ter convivio e intera¢ao social fora
da sua residéncia e uns dos primeiros sintomas do autismo ¢ a falta de comunicacdo com as
pessoas, contudo isso vai gerar um desconforto na rotina do professor, entdo a escola terd que
se adaptar e conseguir promover aprendizagem para essas criangas com suas limitacdes.

Atualmente, o nimero de alunos com TEA tem aumentado. Maenner et al. (2020)
destacam que o TEA afeta mundialmente uma em cada 54 criangas, e, de acordo com estudiosos
e pesquisadores estudados, ainda falta muito para que haja um ensino de qualidade e efetivo
para essa categoria.

Assim sendo, € necessario dizer que as aulas de Educagdo Fisica sdo de suma
importancia para os alunos com o TEA, pois ¢ trabalhada a movimentacao corpo, além dos
conteidos ministrados serem voltados para atividades Iludicas, jogos, dancas, lutas,
brincadeiras, entre outros. A disciplina tem o poder de promover conhecimento as criangas

com TEA no ambito escolar, utilizando estratégias nas atividades, promovendo a inclusdo
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que exige o esforco de todos os professores, assim como os da Educacdo Fisica (Maia;
Bataglion; Mazo, 2020).

Atualmente, discute-se amplamente a importancia da Educacao Fisica nas escolas para
a inclusdo de criancas com Transtorno do Espectro Autista (TEA). A dificuldade que essas
criangas enfrentam na comunicagdo, na interacao social e no contato com seus colegas durante
as atividades escolares ¢ muito relevante, posto que isso contribui para o desenvolvimento de
suas habilidades e previne o isolamento social. A Educag¢do Fisica se destaca porque promove
o desenvolvimento motor, social, emocional e cognitivo, sempre com o intuito de incentivar a
pratica de atividades fisicas que fomentem um estilo de vida ativo e saudavel. Assim sendo, a
motivacao para este estudo surgiu a partir de inquietagcdes vivenciadas por esta pesquisadora
durante um dos estdgios supervisionados em sua vida académica, a qual, por meio de
observagoes, constatou a nao inclusao de um aluno com o diagnostico de Transtorno do
Espectro Autista durante as aulas de Educag¢ao Fisica.

Nessa diregdo, a pesquisa ora em tela pretende investigar as percepcdes de professores
de Educagao Fisica quanto a inclusdo escolar da crianca com Transtorno do Espectro Autista
(TEA). Vale mencionar também como ¢ a utilizacdo de abordagens pedagogicas inclusivas;
além de reconhecer, a partir da percep¢do dos professores, as vantagens da Educagdo Fisica
escolar para os alunos com Transtorno do Espectro Autista (TEA). Além disso, tem como
finalidade expor varias possibilidades pedagdgicas que podem beneficiar criancas com TEA

em suas potencialidades, através da peculiaridade da Educacao Fisica.

METODOLOGIA

Trata-se de um estudo com caracteristica descritiva, de corte transversal e abordagem
quanti-qualitativa. Participaram do estudo 7 professores de Educagdo Fisica, (6) do sexo
feminino e (1) masculino, com idade de 25 a 45 anos, que atuam em escolas publicas das
comunidades da cidade de Lontra, Norte de Minas Gerais. A pesquisa ¢ caracterizada como nao
probabilistica ou por julgamento, haja vista que a escolha dos elementos ndo depende da
probabilidade, mas das caracteristicas da incursdo académica ou de quem a faz (Menezes et al.,
2019). O periodo de coleta de dados remonta ao més de novembro de 2024, com duracdo de 10
dias.

Para a coleta de dados foi utilizado um questionario adaptado de Alipio et al. (2014),
em que visa analisar o nivel de conhecimento que os professores de Educacdo Fisca obtem

sobre o tema TEA, abordando questdes sobre as caracteristicas comportamentais e motoras dos
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alunos, bem como a importancia deste tema. O questidonario ¢ composto por 11 questdes de
multipla escolha, cujas questdes foram organizadas em duas se¢des: a primeira secao contém 4
perguntas relacionadas a identificagdo pessoal e profissional de professores e alunos, enquanto
a segunda se¢do possui 7 perguntas que abordam o conhecimento sobre o Transtorno do
Espectro Autista (TEA) e o comportamento motor de individuos com TEA. Além disso, no
final foi deixada uma questdo em aberta para que os entrevistados fizessem comentérios sobre
o TEA. Foram feitas também observacdes das aulas praticas destes entrevistados, para averiguar
as metodologias de ensino ultilizadas pelo professores no sentido de incluir os alunos com TEA.

Inicialmente foi feito o contato com a direcao das instituigoes, solicitando assinatura do
Termo de Concordancia da Institui¢ao (TCI), no qual haviam explica¢des contendo os objetivos
do estudo e a metodologia a ser realizada. O projeto foi submetido ao comité de ética, o qual,
apds a aprovagao, obteve parecer consubstanciado de nimero: 7.096.242. Os professores de
Educagdo Fisica foram abordados, e aqueles que escolheram participar do estudo assinaram o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Apo6s concordancia em participar do estudo, assinando o TCLE, foram entregues os
questionarios impressos, que foram preenchidos individualmente sem qualquer tipo de
consulta. Apos a etapa anterior foram agendados dias e horérios para as observagdes das aulas
praticas dos profissionais pesquisados, para assim fazer a observacdo se usavam na pratica o
seu conhecimento sobre o TEA. Os dados obtidos através dos questionarios foram analisados
utilizando o pacote estatistico SPSS 2022 para Windows em relagdo a analise das frequéncias
percentuais, pois o pacote ¢ de facil acesso, ¢ flexivel para todos usudrios de todos os niveis de

habilidade. As observacdes foram analisadas e descritas pelos pesquisadores.
ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS
RELATO DAS OBSERVACOES DAS AULAS PRATICAS DE EDUCACAO FiSICA

Considerando que os professores tinham livre arbitrio em participar ou ndo desta
pesquisa, dos 8 professores de Educagao Fisica das escolas publicas de Lontra-MG, somente 1
ndo aceitou participar do estudo. Portanto, a amostra final foi composta por 7 professores, cujas
analises e discussao dos dados serdo relatadas a seguir.

Assim sendo, demos inicio ao periodo de observacdes das aulas, e ao fazer as
observagoes das aulas praticas dos professores de Educacao Fisica, ficou evidente a falta de
planejamento e adaptagdes necessarias para incluir todos os alunos com TEA. Ainda foi

possivel constatar a falta de prestacdo de apoio das escolas aos professores. Neste caso, de
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acordo Costa et al. (2024), a Educacdo Fisica adaptada ¢ fundamental para promover uma
educagdo inclusiva, essencialmente acessivel para todos os alunos, inclusive os com
Necessidades Educacionais Especiais, permitindo a participacdo dos mesmos durante as aulas
adaptadas, no seu proprio ritmo e aptiddo. Contudo, foi notavel a participacdo de alguns dos
alunos autistas durante algumas atividades propostas para as turmas.

Dois dos professores de Educacdo Fisica observados nao incluiram seus alunos com
TEA nas aulas. Neste caso, observou-se que as referidas aulas, ndo foram planejadas de forma
alguma, pois os professores simplesmente entregaram uma bola de futsal para que os alunos
jogassem o esporte, € o restante da turma permaneceu em uma extremidade da quadra, sem
realizar nenhuma atividade. Assim, observou-se que nao houve nenhum tipo de metodologia,
normal ou especial para promover a inclusdo dos alunos com TEA nas aulas.

Algo que deveria ocorrer nas aulas dos professores pesquisados, seria uma mudancga de
cenario, pois € consideravel destacar que as atividades na Educacdo Fisica devem ser adaptadas
para atender as necessidades individuais das criangas autistas, oportunizando portando um
ambiente acolhedor que permita os alunos desafiar-se e superar obstaculos. Os professores da
area devem proporcionar estratégias pedagogicas inclusivas que reconheca as particularidades
e habilidades de cada aluno autista (Dias; Berravine, 2020).

Algumas criangas com TEA, corroborando Silva et al. (2019), sdo desinteressadas pelas
atividades escolares por apresentarem atrasos na linguagem, ¢ a melhor maneira de
desenvolverem este aspecto € por meio dos jogos e brincadeiras, atividades essas que irdo ajuda-
los no seu desenvolvimento intelectual. Acerca dessa situagdo especifica, San Martin, et al.
(2021), relatam que em relagdo a inclusao, independente das suas habilidades, todos os alunos,
sem excegdo, devem ser inclusos no processo educacional, devendo as politicas inclusivas
abarcarem, além de todos os direitos humanos previstos, a equidade e a igualdade para os alunos
em questdo.

Na mesma perspectiva, Belisario Junior e Cunha (2010) advogam que com a inclusao
escolar, o aluno com TEA tem a chance de vivenciar a variagao entre o cotidiano e algo novo
que venha acontecer de forma diferente nas aulas e isso promove uma experiéncia dindmica e
imprevisivel no ambiente social.

Sendo assim, a Educacao Fisica nas escolas tem como objetivo promover a inclusio e a
adaptagao, sendo que as aulas sdo cuidadas e planejadas para que todos os alunos possam
participar de forma igualitaria e acessivel. A Educac¢do Fisica adaptada se distingue
ligeiramente da inclusiva, pois alunos com necessidades especiais, como aqueles com TEA,

tétm a disposicdo ambientes completamente adaptados. No entanto, para que ambas as
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modalidades possam ser efetivamente praticadas, ¢ fundamental contar com locais que sejam
acessiveis e que garantam a inclusdo, bem como o reconhecimento das diferencas entre os
alunos. (Oliveira; Sousa, 2021).

Os professores de Educagdo Fisica, por meio da psicomotricidade, tém a oportunidade
de trabalhar o corpo e a mente de todos os alunos, atrelando as atividades ludicas, através das
brincadeiras e jogos, o desenvolvimento da socializagdo, da interagcdo, das habilidades motoras
e psicomotoras. Neste interim, de acordo com Ribeiro, Fernandes e Marques (2017), toda
relacdo do corpo com os movimentos explorados durante as aulas de Educagdo Fisica escolar
tornam a crianga mais autoconfiante, melhorando, consequentemente, outras questdes de cunho
social e cognitivo futuros e externos do cotidiano escolar.

Neste cendrio, a questdo mais relevante que deve ser mencionada, diz respeito a
presenca dos professores auxiliares durante as aulas praticas de Educagao Fisica, a qual € muito
importante, tendo em vista que ficou constatado durante as observagdes que alguns dos alunos
com TEA tiveram mais interesse em participar das aulas com a ajuda desse profissional.
Cardoso (2020) afirma que a atuacdo do educador na disciplina em questdo pode ser
significativamente ampliada quando existe interesse € comprometimento por parte do
profissional envolvido. Examinar, junto com o estudante, as diferengas na forma como os
autistas interagem ¢ fundamental. Adotar uma abordagem distinta daquelas aplicadas para os
demais alunos, por exemplo, indagar sobre a textura da bola a ser utilizada na atividade,
questionar sobre os elementos presentes na quadra, suas cores, formas, tamanhos, quantidades,
entre outros, sdo algumas formas iniciais de iniciarmos as atividades pedagdgicas e motoras

com individuos diagnosticados com TEA.
CONHECIMENTO DOS PROFESSORES DE EDUCACAO FISICA SOBRE O TEA

Os primeiros quatro itens do questionario estdo relacionados a amostra estudada. Todos
os professores de Educacao Fisica sdo graduados, sendo que a maior porcentagem, 71,4% destes
profissionais atuam a mais de dez anos com a Educagado Fisica escolar. De outra parte, uma
menor quantidade, 28,6% dos professores possuem menos de cinco anos de experiéncia
profissional com o contetdo.

No quarto item do questionario somente 42, 9% dos profissionais ndo estudaram e nem
viram nenhum conteudo referente ao Transtorno do Espectro Autista durante a sua graduacao.

A partir do item quatro, s6 prosseguiam respondendo ao restante das questdes aqueles

profissionais que soubessem o que ¢ TEA. Sendo assim, 71,4% dos professores informaram
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corretamente sobre o conhecimento acerca da tematica, e 28,6% marcaram a opgdo errada
quanto a sua defini¢do, como mostra a Tabela 1 abaixo. Tendo em vista que as outras

alternativas ndo estavam relacionadas ao TEA, as mesmas nao foram quantificadas.

Tabela 1: Questdo sobre o que é TEA.
Questao: O que ¢ TEA?

Conceito Amostra (N) Porcentagem
Transtorno neuro comportamental marcado por 5 71,4%
prejuizos qualitativos de interagdo social e de
comunicacdo e, por padrdes de comportamento
repetitivos e estereotipados.

Todas as opg¢des anteriores. 2 28,6%

Fonte: Propria (2024).

Ao fazer a andlise da Tabela 1, € possivel observar a falta de conhecimento de alguns
professores em relacdo ao TEA. De acordo com estudos recentes, 0 TEA se desenvolve no
inicio da primeira infancia, em decorréncia de uma complexidade que atinge seu
neurodesenvolvimento por fatores genéticos e nao genéticos. A Organizagdo Mundial da Saude
(OMS) aponta algumas caracteristicas sobre o TEA, em destaque estdo déficits na interagao
social, falta de comunicacdo verbal e ndo verbal, comportamentos estereotipados, repetitivos,
agressivos e atipicos e a disfun¢do sensorial.

A proxima questdo abordada aos professores entrevistados era referente as dificuldades
apresentadas pelos alunos com TEA, no que 100% deles responderam corretamente, que era
sobre as dificuldades que as criangas com TEA podem apresentar. Que conforme a American
Psychiatric Association (APA) (2013), o TEA ¢ caracterizado como sendo uma sindrome
comportamental, por apresentar comprometimentos nas areas da interagdo social e da
linguagem, além da presenga de comportamentos repetitivos.

Todos os professores discordaram plenamente que o tema TEA tem pouca importancia.
A maioria deles, 57%, afirmaram que o aluno autista podera ter dificuldades em suas aulas. No
entanto, somente um professor deixou claro que nenhuma crianga com TEA tera dificuldades
em suas aulas. Ambos concordaram que atividades motoras beneficiaram os alunos com TEA,

conforme os dados apresentados na Tabela 2.
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Tabela 2: Questoes apresentadas aos professores de Educacgio Fisica

Para o Professor... Discordo Discordoum  Concordo um Concordo
plenamente pouco pouco plenamente
O tema TEA tem 100% 0,0 % 0,0% 0,0%
pouca importancia (n=7) n=0) (n=0) (n=0)
Uma crianga com 14,3 57,1% 14,3% 14,3%
TEA nao tera (n=1) (n=4) (n=1) (n=1)
dificuldades em
suas aulas
O tema TEA tem 0,0% 0,0% 14,3 85,7%
muita importancia (n=0) (n=0) (n=1) (n=6)
Atividades motoras 0,0% 0,0% 0,0% 100,0%
podem ajudar as (n=0) (n=0) (n=0) (n=7)

criangas com TEA

Fonte: Propria (2024).

Foi perguntado no proximo item se a crianca com TEA pode apresentar déficits ou
atrasos motores. Assim, 85,7% dos entrevistados afirmaram que sim, e apenas 14,3%
responderam que ndo. E de suma importincia que o professor de Educagdo Fisica saiba e
entenda acerca do desenvolvimento motor, pois a crianca com TEA pode apresentar atrasos
motores, € o profissional que ndo entende acerca dessa temadtica de desenvolvimento do
crescimento e desenvolvimento do individuo terd maiores dificuldades em tralhar e inserir o
aluno com Transtorno do Espectro Autista em suas aulas.

De acordo com estudo de Rosa Neto et al., (2013), os atrasos motores existentes em
criancas com TEA, sugerindo que desde os 3 anos de idade, quanto mais precoce for o
diagndstico melhor sera possiveis intervengdes, para que haja um melhor desempenho das
habilidades de acordo a idade.

Nas questdes referentes as caracteristicas encontradas em habilidades motoras finas e
grossas, sO poderiam responder os profissionais que tivessem respondido “sim” na questdo
anterior. Neste caso, de acordo a Tabela 3, somente um professor respondeu ndo. Os demais
professores marcaram as seguintes opg¢des: andar na ponta dos pés (27,8%), tempo de
movimento lento (5,6%), producdo de “tiques” (movimentos involuntarios) (16,7%), pouca

qualidade na modulag¢ao da forca (11,1%), pouca precisdo temporal e espacial (33,3%).
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Tabela 3: Caracteristicas encontradas em habilidades motoras finas e grossas.
Caracteristicas Motoras

Respostas
N Porcentagem
Caracteristicas motoras Andar na ponta dos pés 5 27,8%
Atraso do 1 5,6%
desenvolvimento dos
estagios do andar
Tempo de movimento 1 5,6%
lento
Producao de "tiques" 3 16,7%
(movimentos
involuntarios)
Pouca qualidade na 2 11,1%
modulagdo da forga
Pouca precisdo temporal e 6 33,3%
espacial

Fonte: Propria (2024).

Sobre os aspectos que o exercicio fisico auxilia, a maioria dos entrevistados, 85,7%,
responderam que ajudam na capacidade aerébia, na coordenagdo motora, na cognicdo e

comportamento social, como mostra a Tabela 4.

Tabela 4: Em quais aspectos o exercicio fisico auxilia
Exercicio Fisico auxilia em qual ou quais aspectos: (1) Capacidade aerdbia; (2)
Coordenaciao motora (3) Cognicio; (4) Comportamento social

Quantidade Porcentagem
Valido Todas as opgdes acima 6 85,7%
Somente as opgoes 1,2 ¢ 3 1 14,3%
Total 7 100,0%

Fonte: Propria (2024)

Finalizando o questionario, o ultimo item pedia para que deixassem um comentario
sobre o TEA, e embora todos os professores tenham afirmado ja ter ministrado aulas para alunos
com TEA, somente duas professoras comentaram a respeito. Neste caso, os professores

deixaram, na devida ordem, os seguintes comentarios:

“O autismo é parte do mundo, ndo um mundo a parte” (Prof. 1).

“Em relagdo ao TEA, precisamos somente de paciéncia, cuidado e
amor” (Profa. 2).

CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s a realizagdo deste estudo foi possivel observar que alguns dos professores nao
promovem a inclusdo destes alunos, ndo tendo nenhuma metodologia especifica para trabalhar

com os alunos com TEA, ou seja, ndo sabem a defini¢do e tdo pouco suas caracteristicas. Nada
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obstante, os mesmos justificaram tal fato ao relatarem que ndo tiveram contato com o tema
durante a graduagdo. Em outras palavras, ndo foram preparados para atuarem com criangas com
TEA durante as aulas de Educacao Fisica.

A inser¢do de alunos com Transtorno do Espectro Autista (TEA) nas aulas de Educacao
Fisica ¢ um direito assegurado por lei e proporciona diversos beneficios tanto para o estudante
quanto para a comunidade escolar. Os alunos com TEA tém a capacidade de aprender e
desenvolver competéncias, apesar dos desafios que o transtorno pode trazer, especialmente no
que diz respeito a socializa¢cdo. Sendo assim, ¢ fundamental que os educadores fiquem atentos
as possibilidades de aprendizado, fundamentadas em principios que rejeitam a exclusdo e
promovem uma educacao diversificada, participativa e de qualidade para todos.

Desta forma, tendo em vista que o nimero de criancas com Transtorno do Espectro
Autista, nos seus diversos graus, aumenta cada vez mais nas escolas, ¢ importante ressaltar a
necessidade de investimento na capacitacdo dos professores, que informaram ter pouco
conhecimento sobre o assunto. Destaca-se, ainda, o papel primordial de momentos que
favorecam discussdes da equipe escolar e de uma rede de suporte para formagao continua dos
profissionais envolvidos, ou o professional de Educacao Fisica busque se especializar no
trabalho com essas criangas, ou o0 governo promova capacitagdes para esses profissionais
consigam trabalhar de forma adequada com essas criangas tao especiais em suas aulas.

Ademais, ¢ crucial que ndo se restrinja o foco apenas aos beneficios das aulas de
Educagdo Fisica em relagdo ao desenvolvimento motor, afetivo, social e cognitivo. E
igualmente importante discutir as barreiras que dificultam a participagdo efetiva de individuos

com TEA nessas atividades.
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